﻿ leali» •■■• ? \ rest nu' iocument inodil ROATĂ ROCUlUi «tamil Petrescu rz»n ç www cimec ro www cimec ro -■" pr0584 leal pal Nr 8 (anul V) August 1960 REVISTĂ LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI ŞI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R Pag Aurei Baranga DUPÀ ŞAISPREZECE ANI 1 Al Mlrodan SARCINÀ DE PARTID 5 Mira Iosif CE VOM VEDEA ÎN STAGIUNEA VIITOARE 6 VAHTANGQVIŞTil LA NOI Ruben Simonov CUVÎNT ÎNAINTE 13 SPECTACOLE Ş! CREATOR! 15 Aiexandr Karaganov DESPRE CONTEMPORANEITATEA CARACTE- RULUI (I) 25 UN DOCUMENT INEDIT : ACI SE REPARA lEFTIN ROATA NO ROCULU I pîesâ de CAMIL PETRESCU 29 Mircea Aiexandrescu ANSAMBLUL „VIEUX COLOMBIER" SI TEA- TRUL „PICCOLO", LABUCUREŞTI 66 Dorel Dorian ISTORIA CELOR „CINCI NEMULJUMIRI" DEVENITE INVENTI! ìnsemnòri despre un nou „general-uman" (III) 75 Tin Mj s www cimec roEmit Mandrie DE VORBÀ CU eroii din stai despre eroii de pe scena 80 AL Popovici PREA PUTIN PENTRU COPII I • 83 TEATRU 51 CONTEMPORANEITATE I , ■ I I - ! I ■ Valentin Silvestri! „OGLINDA VISÀTOARE A TIMPULUI" • 86 - MERIDIANE Heinz Kurt Mailer REÎNTÏLNIRE CU BRECHT Scrisori din ambele Germanii 92 TEATRUL ALGERIAN Desene de Silvan Coperta I: DRUM i VN9 PRO MOTTE NOVA! (Un ffrup de absolvent ai Institutului de Teatru ti Cinematografie „I, L» Caragiaìea — clasa A Pop-Marţian, in primul lor turneu prin ţară ) Coperta IV : Scena din Sluga la doi stâplni de Carlo Goldoni — Teatrul „Piccolo" din Milano REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bueureştft Tel 14 35 58 Abonamentele se fae prin faetorli postali şi oficiile postale din fntreaga ţară PREŢUL UNUI ABONAMENT lei 15 pe tre! Imi!, lei 30 pe şase Inni, lei 60 pe un an www cimec ro Aurei Baranga **m un poem sfîşietor, mărturie a suferinţelor indurate veacuri lungi de poporul nostru A fost rostit îndărăt cu o sută doisprezece ani de Moş Ion Roată, în Divanul Ad-hoc al Moldovei, şi fiecare cuvînt arde ca un Bunoscbici de foc : „că pina in ziua de azi, toate sarcinile cele mai grele asupra noastră au fost puse, şi noi de nici unele bunuri ale ţării nu ne-am îndul- cit, iar alţii, fără să fie supuşi la nici o povară, de toatà mana ţării s-au bucurat ; că noi biruri grele pe cap am plătit ; oameni de oaste numai noi am dat ; ispravnici, judecători, privegheri, numai noi am ţinut ; drumuri, poduri şi şosele numai noi am lucrat ; beilicuri, podvezi şi havale, numai noi am făcut ; boierescuri, zxle de meremet, numai noi am indeplinit ; clacă de voie şi farà voie numai nei am dat ; cîtu-i Dunărea de mare şi de larga, curge riul sudorilor noastre Cind ne-am jăluit, cînd ne-am tînguit păsurile, cînd ne-am spus nevoile : ispravnicul ne-a bătut, privighetorul ne-a bătut, jandarmul ne-a bătut, posesorul ne-a bâtut, boierul ne-a bàtut Robi am fost " Sensul vorbelor obidite aie lui Moş Ion Roată nu e nici figurativ, nici perifrastic într-adevăr, robi am fost la papucii eu cioc întors, turceşti, la căpă- ţînile rase de sub tombatorele fanariote, robi la boieri, la vătafi, la cămătari şi negustori, robi la regi şi la bancheri, robi am fost Veacuri lungi şi negre, au plutit avuţiile acestei ţări bogate, trudită de oameni săraci, pe ape albastre ce le purtau spre apus ; veacuri lungi şi negre, au fost dispreţuite avutale spirituale ale acestui popor, care a dat lumii păcură şi „Mioriţa", şi alături de mămăligă, Doina Dar tot atìtea veacuri, lungi şi negre, a ars ca o flacără în inimile oame- nilor furia răzvrătirii şi a dorinţei de libertate S-au ridicat la luptă Doja, şi Horia, şi Tudor, şi Iancu, şi ţăranii lui nouăsute şapte, sì ceferiştii „Griviţei Roşii" In planul acestei realităţi, lumina lui 23 August 1944 străluceşte prin curgerea vremii tot mai puternic, înconjurînd această zi a eliberării noastre cu nimbul gloriei Fiindcă ce nu i-a izbutit lui Doja, a cărui frante iluminată a fost arsa de o coroană încinsă ; chinul lui Horia, fàrìmat pe roata umilinţei şî a trădării ; mişelia care a vîndut capul lui Tudor ; sìngele celor unsprezece mii de ţărani ucişi acum o jumătate de secol ; anii de ocnă, indurati de comunisti şi jertfele lor farà număr, toate şi-au găsit răscumpărarea în noaptea de 23 Au­ gust 1944, de cînd începem să nu mai firn robi cînd devenim, în sfîrşit, oa­ meni liberi A H T ï-x www cimec roIstoria implica o grava dificultate : pentru contemporani, faptele îşi păs- trează de obicei un sens aparent obişnuit Puţini au fost aceia care, la timpul lor, au înţeles ce înseamnă căderea Bastiliei Nu toată lumea a priceput în ceasurile nemuritorului 7 Noiembrie 1917 că, atunci, odată cu primele salve ale „Aurorei", umanitatea şi-a deposit propria ex preistorie Zina în care s-a desco- perit forţa atomului e xncà necunoscuta şi poate că nu va fi aflată niciodată, cum nu se poate preciza clipa in care omul a supus focul SensurUe se dezvàluie treptat, semnificaţiile cresc in patetica lor perspective De la 23 August 1944, au trecut doar 16 ani, timp ce nu înseamnă mare lucru, dacă e judecat strict calendaristic şi tri raport cu veşnicia Dar dacă răs- foieşti în paginile cronicii, ce-şi aşteaptă de abia de aici ìnainte caligrafii devo­ tati, dacă-ţi revizuieşti propriile tale amintiri, dacă stai şi te gîndeşti că pă- mîntul nu mai e proprietatea cutărui latifundiar obtuz, incult, aprig şi neome- nos ; dacă-ţi aminteşti că uzinele şi fabrieile şi băncile nu mai aparţin unei familii de trei sute de jecmănitori aroganţi, legati de suferintele şi de năzuinţele acestui popor atìt cìt erau sudati de istoria şi de aspiratale lui, cei patru regi veniti de la Sigmaringen ca să se procopsească în Bărăgan ; dacă poti face o incursiune, fie şi sumară, în trecutul nostru, istoriceşte atît de apropiat, ca să inţelegi cinstit şi temeinic ce înseamnà stîrpirea analfabetismului şi a pelagrei, a malariei şi a foametei endemice ; dacă toate aceste fapte nu sînt repetate ca nişte simple fraze, ci gravate adînc în judecata noastră, atunci marea sărbătoare a lui 23 August îşi capata ampia şi solemna ei semnificatie, grava şi tulburà- toarea semnificatie a xnceputurilor de Ev Iar noi, contemporanii, avem marea fericire de a fi văzut această zi cu ochii nostri Acum şaisprezece ani, in ultimele ceasuri ale războiului, mă aflam ìntr-un sat la 27 km de Bucureşti, unde odată cu lăsarea nopţii nu se aprindea nici un opait In satul situât la 27 km de „micul Paris", nu exista nici un spital, iar tàranii îşi vindecau rănile şi beteşugurile cu descîntece Trece astăzi prin acelaşi sat o şosea ca o panglica de argint, s-a ridicat în mijlocul cătunului de odinioară o şcoală care ar face cinste multor orasele occidentale, iar în vecinătatea ei, ţăranii, obişnuiţi cu un vocabular citadin, cored, vizionează, cum se spune, cu un termen tehnic si cam nefericit, in fiecare seară, filme pe care le-ar dori din ce în ce mai reuşite, pe măsura unui bun simt artistic înnăscut şi a unor exigenţe critice demne de lauda In satul în care nu stia carte decìt un vătăşel ce ìn- semna numele născuţilor şi al mortxlor laolaltă, în acelaşi registru, se găseşte astăzi o biblioteca spaţioasă cu rafturi pline, la îndemîna unor lectori avizaft Pentru copiii lor, mai mici de vìrsta scolii, pe cîmpul odinioară plin de scaieti şi buruieni, s-a clădit o creşă Mi se pare că ìntre felul cum arata satul cu pricina acum şaisprezece ani şi înfătişarea lui contemporana, ìntre aceste două imagini despartite printr-un calendar restrîns — şaisprezece ani sînt totuşi numai şaispre- zece ani —, mi se pare că ìntre aceste două imagini şi aceste doua date se des- făşoară traiectoria unei revoluta de o istorică şi fundamentală grandoare Am functionat, pe vremuri, ca medie de sat şi ìi Un minte pe bolnavii mei de odinioarà : barbati, la treizeci şi cinci de ani, osoşi, scheletici, ca de şaizeci, şi n-am uitat cum arătau femeile lor, galbene, ştirbe, cu tineretea istovità, bătrîne după a şasea maternìtate, la douăzeci şi opt de ani Am înaintea ochilor chipul copiilor lor, trupurile puţine, un sac cu oase, burtile lor umflate de ma­ larie, fetele aspre, zbìrcite de chinuri premature Cìnd te gîndeşti că o asemenea imagine a fost izgonită, că n-o mai poti regăsi decìt ìntr-un muzeu sub forma celebrului tablou al lui Breughel, „Oropsitii", cìnd pricepi toate acestea, patrunzi şi sensurile revólutiei ìncepute la 23 August 1944, acum numai şaisprezece ani Funcţionau în tara noastră, înaintea celui de al doilea război mondial, patru teatre nationale, întretinute eu bugete de mizerie, utilizînd actori famelici, urgi- 2 www cimec rositi la o viaţă degradantă, mistuită in stagiuni şi turnee sordide Cele aproape patruzeci de teatre de stat cite avem astăzi şi ultimele lor stagiuni, ìnscriind biruinţe la toate capitolele efortului artistic, marchează de asemenea jaloane im­ portante pe traiectoria unei revoluta culturale, pe care nici înaintaşii nostri, cu imaginaţia cea mai întraripată, n-o puteau visa Mai este nevoie să amintim cum arata viaţa scriitorilor ìntr-un trecut care nu e mai departe de doua decenii ? Şi poate cà este totusi nimerit pentru cei cu o memorie aproximativă, să le aducem aminte cà Mihail Eminescu a murit, la mai puţin de patruzeci de ani, lntr-un ospiciu, cà I L Caragiale a luat drumul străinătătii la anii bătrîneţii, şi cà, foarte aproape de noi, Alexandru Sahia s-a stins pe un pat mizerabil de spital, scuipîndu-şi plămînii ciuruiţi, într-o lume in care n-a cunoscut o zi de lumina S-ar putea face un apel funerar, de o sfişie- toare tristete, şi la acest pomelnic nesfirşit de energii ucise cu premeditare, ar răspunde pictori, adori, compozitori, oameni de ştiintă, minti eminente, ce şi-au irosit aspiratale in mijlocul unei societăţi eliptice de respectul cultura şi al ori- căror valori umane Acum doua decenii, in castelele regale de la Sinaia se lăfăia trîndăvia, iar prin parcuri işi fugăreau domnitele ogarii Lucrează astăzi acolo, in liniştea brazilor, scriitorii Au trecut de atunci, cum spun, numai şaisprezece ani Putinătatea concreta a timpului obligé la reflectii : veacuri de suferintă pina la 23 August 1944, şi numai şaisprezece ani, dupà care poporul eliberat îşi pune ca sarcinà ca, in şase, să desăvîrşească opera de constructie a socialismului ! Poporul nostru trăieşte sub impresia màretului eveniment politic : al treilea Congres al Partidului Muncitoresc Romin, oglindă uriaşă reflectînd modul in care va arata patria noastrà in viitorii şase si cincisprezece ani Document hotă- rîtor pentru dezvoltarea viitoare a tàrii, raportul tovarăşului Gheorghe Gheorghiu- Dej a dat dimensiunea de vis concret şi tangibil al acestor ani, in cifre exacte, dar dense, de o inegalabilă poezie Lectura strict obiectivă, lipsită de emotie, a acestui document, decisiv pentru viafa noastrà, a tuturora, nu e cu putintă Ra­ portul împleteşte ştiinţa cea mai riguroasă, cu poetica şi fermecàtoarea chemare la vis şi la luptà Faptul cà in anul 1965 colectivizarea va fi o opera in intregime ìmplinita, sporul de productie, fabulos dacà-l raportezi la nivelul atins, la acelaşi capitol, in anii de dinaintea ultimului război, noua treaptă ce aşteaptă să fie urcată, grandioasă in raport cu însuşi ceasul de faţă, toate aceste confruntări dau realitătii noastre un nimb de reverie lucida şi exactă Priveşti în jur şi constati că viitorul îşi are rădăcinile adînc înfipte in prezent, în prezentul nostru imediat Iar timpul continua să-şi modifiée calitatea : la lampa mirifica, vertigi- noasă, a prefacerilor sociale, cincisprezece ani înseamnă : mîine Scriitorul care năzuieşte să poarte la nivelul epoletului său acest titlu, trebuie să tOiă pasul vremii Raportul tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej adresează creatorilor o chemare directă : „Avîntul uriaş al forţelor creatoare ale poporului oferă o sursă inepuizabilă de inspiraţie pentru scriitorii şi artiştii nostri Dezvoltìnd rezultatele pozitive obţinute în ultimii ani în lărgirea tamatieii şi îmbogăţirea fondului de idei al literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au îndatordrea de a făuri opere la nivelul înaltelor exigenţe artistìce şi ideologice ale partidului şi poporului Pentru aceasta se cere, în afară de talent, lichidarea a tot ce-1 poate îndepărta pe artist de popor — spirit de casta, individualism, tendinţa de a făuri opere pentru uzul unui cere ìngust de „alesi" ; se cere ìndeosebi cunoas- terea aprofundată a realităţilor, studierea lor îndelungată, contactul viu, perma­ nent, al artistului cu oamenii muncii — viitori eroi ai operelor sale Numai astfel în paginile cărţilor, in operele de artă va pulsa din plin viaţa noastră atît de bogată, ou faptele ei măreţe, cu ideile ei nobile, cu luptele ei victorioase " Niciodată indicala n-a fost mai valabilă şi mai actualà ca acum Dacă priveşti cu un ochi aient, dar nu numai cu un ochi atent, ci şi cu o particìpare 3 www cimec roafectivă, pasionată, viaţa din jur, ajungi la concluzia că tematica se cuvine àbia de-aici înainte largita cu îndrăzneală prin descoperirea şi tratarea temeinicà a unor domenii de activitate omenească şi a unor medii din ce în ce mai captivante Marile şantiere, uzinele noastre — universuri complexe — îşi aşteaptă nerăbdă- toare, dramaturgii, chemaţi la o investigate aprofundată şi susţinută Arta, oglindire veridica a vieţii, trebuie să aibă la temelie o cunoaştere de detaliu, de nuanţe Omul zilelor noastre nu poate fi reconstitua din presupuneri şi aproxi- maţii Sancţiunea unei asemenea fabricaţii vine fără zăbavă : eroul viu din sala o respinge Marile teme îşi aşteaptă creatorii Evident, o literature vie admite coexistenţa tuturor modurilor de expresie şi, alături de marile terne, convingà- toare prin tratare şi concludente prin sentinţa autorului lor, pot coexista lucrări inspirate din cele mai felurite aspecte ale vieţii Dar, cu o condiţie : ca, mai înainte de orice, să găsim pe scena, tratate ìn chip artistic, marile problème ale vremii noastre Asemenea teme cuceresc prin aria interesului general, prin parti- ciparea obştească a teatrului nostra actual Un asemenea teatru respinge şi anihi- lează literatura de casta, rezervată unei arte a „iniţiaţilor" Timpul nostru e real­ mente magnifie prin faptul că „iniţiaţii" nostri li constituie marile multimi des- cătuşate, libere, creatoare şi îndrăzneţe, a căror judecată estetica e farà gres, fiindcă izvorăşte nu din canoane, dogme şi superstiti literare, ci din confrun- tarea exigentd cu realitatea vie, ìn continua şi vertiginoasă prefacere Problemele măiestriei literare ne rămîn deschise, împreună cu obligaţia însuşirii unei tehnici dramatice riguroase Gravai rostit pe scena, pe care unii scriitori ai apusului decadent M vor ruinât, după ce a fost trecut prin argou sau redus la simple interjecţii, se cuvine cioplit cu migală, ridicat la rezonanţa poetica a timpului Tot ce se întîmplă ìn jurul nostru, şi tot ce va urma, ne obligă să medităm asupra faptului că omul contemporan evoluează in lumea noastra ìntr-un ritm neprevàzut, ed universul lui de gîndire sporeşte, că viaţa lui sufletească se ampli­ fica şi ed initiative ieri cutezătoare apar astàzi ca fapte obişnuite, cotidiene, miine depăşite Arta, oglindă fidelă a vietii, trebuie să respecte această desfăşurare, pre- văzînd-o şi anuntînd-o din timp, scriitorul fiind, prin însăşi natura sa, o patrulă de avangardă Sînt saisprezece ani de cìnd eliberarea patriei a eliberat şi dramaturgia noastră de o sumedenie de servituţi Scrisul amuzament frivol, sărăcia ideilor, tiparele şi clişeele întrebuinţate pina la ratina şi ruina artistica au fost denunţate ca atare şi stigmatizate Substanţa dramaturgiei noastre s-a modificat odată cu schimbarea fundamentala a legUor care făceau, pina acum saisprezece ani, şi din noi, dramaturgii, nişte simpli robi Piesele noastre scrise in ultimii saisprezece ani sînt mărturii ale schimbărilor revolutionare, la care am asistat şi la care am luat parte Ştim ca au slabiciuni şi că nu sînt încă la înălţimea vremii pe care o trăim Dar ştim tot atìt de bine că drumul pe care au fost scrise e eel bun şi ca, pe măsura creşterii noastre, ne aşteaptă noi victorii Am mai spus-o şi cu alt prilej : ìntr-un muzeu al instrumentelor muzicale am văzut-o, ìntr-un raft pràfuit şi venerabil, pe străbunica violinei, numită la vremea ei, cu tandrete, viola d'amore Era un instrument încă imperfect, cu şolduri farà grafie, cu prea multe strune Dar din viola d'amore s-a nascut violina gingaşă, cu patru strune şi sunet sublim, peste care s-a aplecat grumazul lui Paganini sau al lui George Enescu Din piesele noastre, astăzi încă imperfecte, dar avìnd in cutia lor de rezo- nantà sunetul pur al vieţii, al luptei şi al visului, se va naşte piesa de adìncà inspiratie şi farà cusur, osa cum o anuntà clipa noastră prezentà www cimec roAL Mirodan >SARCIMÀ ^ARTID l al III-lea al parti-lucrări dramatice care să se afle in dului, eveniment de ìnsem-rind cu şantierul şi uzina Nu e vorba nătate istorică în viaţa so- să cădem ìntr-un tehnicism ingust, nici cietăţii noastre, a trasat sar- să transformăm scena in curs serai Hongresucina desăvîrşirii construcţiei de maiştri, ci să reflectăm in scris socialiste Peste şase ani (cìt a trecut de la „Manifestul" lui Marx strădania şi preocuparea adìnc umane şi Engels ?), vom vorbi pe strada, ìn-ale poporului pentru marea dezvol- tre prieteni, şi vom serie in pagini, tare revoluţionară a ţârii precum acestea, de revistă, calm, si-Am fost in ultima vreme, cu ìnde- gur, firesc, că mergem spre comunism letniciri gazetăreşti, in cìteva locuri Congresul al III-lea ne-a trasat sar­din ţară Am văzut baia nouă de chia şi acum noi trebuie să începem a inaltă civilizaţie de la Rosita, trac- munci in direcţia şi in spiritul ţelu- toare ieşind pe poarta uzinei „Ernst rilor înfăţişate in raportul tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej, in spiritul Thălmann", cercetători studiind in discuţiilor din noua sala a Palatului Delta, la Maliuc, mecanismul pentru şi al Rezoluţiei recoltarea mai cu spor a stufului, co- Ce avem de făcut ? lectivişti din regiunea Timişoara cer- Este limpede că, inainte de orice, cetìnd l'isolo de la biblioteca din co­ trebuie să căutăm soluţiile potrivite nnina Am trecut prin acele locuri şi pentru a contribuì prin mijlocirea prin aitole încă şi, intr-o uzină, cred creatici teatrale la realizarea planului, că am descoperit un fapt foarte sem- considerindu-ne oameni ai muncii ìn-nificativ şi cu farmec (e vorba de o tre oameni ai muncii Conştiinţa că iniţiativă privind lupta pentru eco- dramaturgul este, alături de muncïtor nomii), care poate sta, dacă nu gre- sau colectivist, participant real la în- făptuirea obiectivelor sociale, că dia-şesc, la baza unei piese de teatru logul poate sprijini educarea omului Am ìnceput sa lucrez la piesa nouă şi în spiritul construcţiei şi că două scene nădăjduiesc să o pot termina anul (bune) dintr-o piesă pot a juta la schim-acesta, dar mai ales, să exprim prin barea unei mentalităţi, împingînd-o cuvinte ceva din spiritul originai al înainte, trebuie să duca la naşterea muncii pentru socialism operativa, dar fărâ concesii la calitate In timpul războiului se spunea câ (adică, potrivit condiţiilor din ce in ce mai exigente care se pun oricărui pro-pamfletcle lui Uva Ehrenburg pre- dus nou al societăţii noastre) ', a unor ţuiesc cìt o divizie în munca activiş- tilor nostri se ştie bine cìt a folosit ' Nu este absurd să îngădui ba chiar să Pămînt desţelenit pentru ìndreptarea elogiezi, texte mediocre în anul care ne-a ţăranului muncitor spre gospodăria co- dat Hotărîrea recentă a partidulul si gu-lectivă vernului cu privire la progresul tehnic, blo- cul-turn din centrul Capitalei si hotelurile De ce nu s-ar naşte, din condeiul noi de pe litoral ? De ce să îngădui cenu-nostru, conştiinţă socialista peste şiul pe scena, cînd îl izgoneştl de pe strada? pian? www cimec ro Sfîrşitul stagiunii trecuite a coincis eu desfăşurarea istoricelor i ale Congresului al III-lea al partidului Teatrele au întîmpinat acest deosebit eveniment din viaţa poporului nostra cu manifestări crea- toare fecunde care, prin conţmutul CE lucrărşi ţinuta artistica a multora dintre eie, anunţă promiţător şi solicita continuarea lor, îmbogăţită, în sta- giunea viitoare Experienţele po- e dobîndite nu pot fi însă dez- voltate şi fructificate decît pe baza unui repertoriu de valoare, ax principal in jurai căruia cată să VOM zitivseDocumentele desfăşoare şi stagiunea îiwătămintele 1960—61 Con­ gresului stabilesc etapa nouă de dezvoltare a vieţii economice şi so­ ciale în care păşeşte poporul nos­ a şi care deschide luminoasa perspectivă a victoriei depline a socialismului Reflectarea acestei realităti necesită o intensificare a VEDEA tractivităţii oamenilor de artă şi cul­ tura în domeniul educaţiei comu­ niste, pretinde oglindirea mai larga şi mai adîncă a trăsăturilor morale noi, comuniste, întărirea luptei din­ e vechi şi nou în conştiinţa oa­ menilor Se cere în acest scop şi creatorilor în teatru, o cunoaştere temeinică a vieţii din jur şi a ac- IN trtivitătii social-politice a partidului, condiţie primordiale pentru dezvol- tarea creatoare a artei, o apropiere nemijlocita de viaţa şi problemele de viaţă şi creştere aie poporului, sporirea caracteralui popular — şi deci a eficienţei transformatoare a creaţiei artistice Funcţia ideologico- estetică a repertoriului capătă în aceste împrejurări o importanţă covîrşitoare „Caietul de titluri" dramaturgice este, în prima in­ stante, argumentul desfăşurării a- celor trăsături ìnnoitoare ale artei spectacolului, cètre care se ìn- dreaptă atît dorinţele făuritorilor de spectacole, cît şi adeziunea spec- tatorilor Ampia dezbatere pe tema teatrului şi contemporaneităţii, din paginile revistei noastre, a demon- strat convingerea unanimă a oa­ menilor de teatru că viitoarele lor creaţii nu pot dobîndi valori noi pozitive, în afara lucrărilor dra- matice propuse lumi ni lor rampei Pentra afirmarea acestor juste con- vimgeri, a proiectelor şi iniţiativelor www cimec rocxeatoare, repertoriul f/-^v A-, * Facsimil după o pagina din manuscrisul actului IH 5 — TeatruI nr www cimec ro VIEUX COLOMBIER ,| upă sfîrşitul stagiunii, bunul obicei al schimburilor culturale cu alte :): I ţări ne-a prilejuit vizionarea spectacolelor unei trupe franceze care "Ti poartă denumirea cîndva reputatului teatru Vieux Colombier din Paris, ŞA nàscut din pasiunea şi grija umiui mare animator al scenei franţuzeşti, f,^l Jacques Copeau, teatru care a cunoscut în trecutul său de aproape 50 de ani, remarcabile izbînzi Actorii francezi ne-au adus doua spectacole montate pe textele a doi dintre cei mai de seamă dramaturgi contemporani ai Franţei, Giraudoux şi Anouilh : Războiul Troiei nu va avea loc şi Ciocîrlia Cunoscute la noi (Ciocîrlia, de altfel, se află în repertoriul curent al teatrelor noastre), aceste lucrări dra- matiee nu necesită o ampia analiză Vom stărui de aceea îndeosebi asupra con- cepţiei regizorale şi a jocului actorilor Poporul francez şi-a apărat întotdeauna cu întemeiată pasiune şi mîn- drie naţională, eroina — devenită legendară — a zbuciumatei sale istorii şi a viei lui dorinţe de libertate, Ioana d'Arc Anouilh o face să trăiască în Cio­ cîrlia, prezentă în sînul poporului care a plămădd>t-o Dacă Bernard Shaw îi dă Ioanei d'Arc acea desprindere, înţelepciune şi ironie de a putea privi istoria în „raccourci" şi de a identifica răul social per­ pétuât sub diverse fete şi forme pînă azi, Anouilh pare să conteste însăşi moartea eroinei, devenită simbol al fortei mereu vii de luptă îintr-un fel, dra- maturgul francez face un procès judecătorilor Ioanei şi le revoca sentinţa, căiu- tînd să demonstreze astfel incapacitatea acestor reprezentanţi ai înitunericului şi oprimării de a înlănţui spiritul şi dorinţa de libertate a unui popor Ple- doaria lui afirmă cu putere în Ciocîrlia, măreţia omului, şi aceasta nu numai ca o concluzie marginala, ci ca pe o preocupare directă, ca o idee conducătoare Si piesei sale Anouilh a ţinut să pună el însuşi în scena (ajutat de Roland Pietri) această lucrare dramatică a sa, ceea ce este, într-un fel, şi bine şi rău Caci, dacă autorul şi-a asumat sarcina ca textul său să fie redat eu toată claritatea şi ideile să apară precis conturate, Roland Pietri nu s-a preocupat de unele aspecte legate de partea de spectacol teatral propriu-zis Apreciem grija auto- rului de a face ca textul să fie asoultat într-o optima interpretare actoricească, iar din acest punct de vedere, atît Suzanne FI on (Ioana d'Arc), cat şi Georges TJescrières (Warwick), Marcel André (Cauchon), Roland Pietri (Inchizitorul), Michel Herbault (Lad venu) şi cedlalti au do vedi t o adevărată măiestrie în vor- birea scenica Admira însă cineva în spectacol „discreţia" regiei Discreţie pînă la timiditate uneori, am replica noi, aducìnd în sprijinul acestei afinmaţii unele 66 www cimec ro Confruntarea cu istoria fiind dura, ne-am fi asteptat de aceea ca desfăsurarea scenica a Ciocîr- liei să aibă tomai adeevat unei atari dezbateri şi nu pe acela al unei conversata pe marginea întîmplă- rilor unei eroine şi a istorici sale Caci, spectacolul eu piesa lui A- nouilh la Teatrui Vieux Colombier dă naştere unui sentiment de ne- concordanţă între spiritul textului şi cel al regiei, eu atât mai dificil de explioat, eu cît este vorba, de fapt, despre una şi aceeasi per- soană care apare în cele două ipostaze : scriitor şi regizor ; ceea ce ar fi déterminât mai degrabă să firn martorii unei minunate continuităţi de concepţie Dar, ceea ce realizează Jean Anouilh, auto- rul, prin strădania sa de a o păstra , vie în prezentul francez pe Ioana, pierde Jean Anouilh, regizorul, impunînd desfăşurării scenice tonul unei conversatii molcome despre % * • •'•;■'''• " Georges Descrferes, socieiar a} Co- medie! Francese, în roîoî Hector 4lit Diesa fui Jean Giraudoux „Războiui Troie! nu va avea Joe** Jos: Marcei André în rotuî Gauchofl din pîesa lui Jean Anouilh „CÈocîrlia** argumente ce ni se par întemeiate şi evidente De pildă, textul este o dezbatere a cazului Ioanei Insăşi soluţia piesei — triumful Ioanei şi nu arderea pe rug — este un gest violent de retălmăcire a ceea ce se considera de catre unii a fi defi- nitiv élucidât : Ioana d'Arc, o tî- năiră idin Orléans, s-a ridicat la luptă împotriva cotropitorilor en- glezi, a stimulât prin exemplul ei, moralul pus 'la gréa încercare al poporului şi a sfîrşit pe rug Anouilh nu se opreşte la faptul istorie, ci la semnificatia lui socială Exemplul Ioanei a déter­ minât un mare pas în conştiinţa poporului francez, a însemnat tre- zirea violenta a dorinţci lui de li- bertate www cimec ro^OOCţRUA" DE JEAN ANOUILH IN INTERPRETAREA ARTIŞTiLOR FRANCESI •■:->>«:->-: ////v>v:;///>// v//:>;v^>:^ m Stìnga sus: Michel Bouquet in rolul Itti Carol al VlWea; stinèa josi Roland Plttri In rotti} Ine Wz itoruj uà ; dreapt a su s : Suzanne Flon în Jeanne www cimec roun personaj care a existât cîndva, în orice caz, destul de départe de noi, şi pentru care se face pe scena doar o încercare de reeditare a unor momente de viaţă Ceea ce a ajutat la iasirea din cadrele epocii au fost decorurile, restrìnse la un ininini sugestiv, şi costumele tratate cu multa fantezie de către Jean Denis Malelès Jean le Poulain, regizorul celui de-al doilea spectacol, eu piesa lui Gi­ raudoux, Războiul Troiei nu va avea loc, a vădit aceeaşi preţioasă preocupare de a face să se audă bine textul, aceeasi grijă pentru rostirea lui ciară şi inte- iigentă pe scena Scăpărătoarea piesă a lui Giraudoux pledează cu mult duh şi convin- gere ideea păcii de-a lungul a aproaipe doua acte, în care se répéta că războiul Troiei nu va avea loc Pentru ca să asistăm la un final plin de paradox, ce reflectă mesura în care autorul a fost înrîurit el însuşi de starea de spirit pasivă a unor cercuri intelectuale din ţara sa şi care, în ajunul celui de al doilea război mondial, îl priveau ca pe o fatalitate Ştim cu toţii ce a îmsemnat Războiul Troiei, versdunea 1940/44, în istoria Franţei şi a omenirii întregi Nu i se poate contesta lui Giraudoux dorinţa de a apàra ideea de pace între po- poare, dar concluzia plină de scepticism reprezintă înseşi limitele gîndirii sale Spectacolul lui Jean le Poulain a redat strălueirea textului, rezonanţa ideilor, nobleţea eroiilor şi a pledoariei ilor, între care Hector, eel dintîi, în in- terpretarea lui Georges Descrières, Paris al lui Michel Herbault, Elena a Ge- nevievei Brunet, Ulisse al lui Gannii Ratib, Andromaca întruchipată de Su­ zanne Flon, Casandra adusa de Madeleine Sologne etc Lucien Coutaud s-a străduit să realizeze decoruri şi costume „de turneu", care să poată fi folosite eventual la orice piesă, după împrejurare, chiar şi la una de Racine sau Ed­ mond Rostand Eie au izbutit sa fie, asadar, un extraordinar „digest" de tot ce poate oferi în aoeastă privinţă — decor şi costume — istoria teatrului universal „PICCOLO" DIN MILANO „Mica stagiune" de turnee de la sfìrsitul anului teatral 1959/60 s-a ìncheiat cu spectacolele teatrului din Milano care, fie din pricina salii unde joacă de obicei, fie a modestiei, osi zice Piccolo Repertoriul sàu contribuie în mare me­ sura la imprimarea unei personaliităţi distincte, de teatru de idei La Piccolo Teatro se joacă de pildă Gehov, Gorki, Brecht, Osborne din literatura univer- sală, iar din cea italiana (care la ora de faţă nu mai cunoaste prea multi dra- maturgi, mai ales tineri si, mai ales, de valoare), teatrul din Milano selectează cu gnijă din caea ce a dat ea mai bun pînă acum De aceea 1-a ales pe Gol­ doni, cu care şi-a început chiar activitatea acum 14 ani, montând într-o viziune mereu îmbunătăţită, de atunci şi pana azi, piesa Slugă la dot stăpîni Informatine pe care le aveam despre acest spectacol, erau deosebit de con­ troversate Auzisem, de pildă, că regizorul Giorgio Strehler ar fi încercat aci o reìnviere a commediei dell'arte, ducìndu-ne ìnapoi la maniera acestui gen de teatru în care improvizatia era principala călăuză, împreună cu cîteva per­ sonaj e-tip, ajunse cu vremea onăsti imobile, dinainte grăitoare în ceea ce pri- veşte biografia lor Exista, într-adevăr, în Slugă la doi stăpini pe scena lui Piccolo Teatro, şi commedia dell'arte (spiritului căreia însuşi Goldoni i-a închinat această piesă), îi găsim şi pe Pantalone, Brighella, Arlechino şi pe Doctorul Lombardi, ca şi pe Smeraldina (o versiune mai vie, mai autentica şi mai populară decât Co­ lombina) Exista în spectacolul lui Giorgio Strehler toţi aceştia, exista commedia dell'arte, o aparentă improvizatie în desfăşurarea scenica, după cum sînt pre- zente şi unele modalitati de teatru ulterioare commediei dell'arte, dar defor­ mate pînă a deveni maniérisme de teatru Toate acestea sînt prezente în mon­ tarla regizorului din Milano, nu ca elemente aie unei eterogene documentari, ci ca argumente cum nu se poate mai grăitoare împotriva a tot ceea ce este 69 www cimec ro „S/ugo la do/ stâpîni" de Carlo Goldoni in interpretarea Teerfru- fuf Piccolo din Milano Stìnga : Narcisa Bonatti (Smeraldina) ; dreapta : Marcello Mo- retti (Arlechino) ; jos : scena din actul al Il-lea , , , ZWF' rgrn W JF^ % JSX, a gri- jile, necazurile şi istovirea lui Şi mai ales, faţâ de ceea ce era pe scena, aci ìn culise, este foarte om, firesc şi neafectat, atìt de deosebit de cum fusese cu cìteva clipe ìnainte, cînd „ìsi rostise tdrada" Cita caldura, gingăsie şi afecţiune degajă ■această delicata aducere ìn scena a condiţiei teatrului commediei dell'arte Aotul II al piesei ridica cortina peste o aparentă surprindere a trupei ìn momente de repaus, ìn antract Clarice se supune unei imediate intervenţii a croitoresei, care încearcă să păstreze aparentele unei rochii ce trebuie să fie bogată şi cos- tisitoare, aşa cum se cuvenea persona]uilui Cìteva împunsături de ac vor sa ascundă micile accidente de pe scena şi din lungile peregrinări pe drumurile Italici vremii Pantalone face gargara, obligat de rol sa aibă un ton grav, şi apoi in acest act are un recitativ cantabil Brighella se întreţine cu un coleg de breaslă, fără să se bîlbîie, obsédât poate ca nu cumva, din pricina rolului, sa capete un tic Beatrice îşi acordă dreptul de a se mişca cu graţia ei femi- nină, cu tot protestul costumului travesti pe care-1 poartă Arlechino fura www cimec ro73 cîteva clipe de destindere Si deodată, regizorul de culise, care se întâinplă să fie şi recuziter şi figurant, le dă de veste alarmât că s-a ridicat cortina Moment de înduioşătoare panica, printre aceşti sărmani purtători de foucurii şi piaceri spirituale pentru poporul venit lîngă ruine, să-i vada pe comedienii sai pre- feraţi Cîtă deosebire între aceştia şi personajele arilstocraitice din piesa lui Gol­ doni, pe care ei le joacă Ironia regizorului Strehler a operat aici cu maxima eficienţă, exploatînd această confruntare dintre scena şi culisele aflate la ve­ dere Conflictul propriu-zis ail piesei lui Goldoni, regizorul de la Piccolo Teatro 1-a tratat prin doua prisme : pe de o parte o superficială şi afectată gravitate impusă celor două cupluri de amorezi (din lumea aristocratica a vremii), redu- cind totul la o furtună într-un panar cu apă, cu toate tradiţionalele îneurcături (foarte în spiritul commediei dell'arte) care se termina întotdeauna cu bine (nu deznodămîntul interesează aici, ci caracterizarea personajelor) ; şi pe de alta parte, infăţisarea într-o lumina vie, în toată complexitatea lor, a personajelor popu- lare Arlechino şi Smeraldina Conflictul real apare, aşadar, eel ce se prefigu- rează între cele două lumi ale piesei şi nu între cupluri sau amorezi Strehler are grijă să pună in lumina afectarea falsa a Glaricei, prin tot comportamentul ei anume exteriorizat, la care se adaugă aceû recitativ cantabiL exécutât în eel mai rnanierist stil operetistic, ceea ce starnaste rìsul Furia lui Pantalone cind nu ştie să iasă din încurcătură, caci făgăduise mina fiicei lui altuia decìt lui Silvio, se termina şi ea printr-o arie de opera Şi iaraşi se rìde Dar se rìde şi de personaj, şi de exagerările unui gen de teatru ulterior commediei dell'arte, se rìde de afectare, de maniera, de tot ceea ce nu este au- tentic, de tot ce e ìnvechit Distanţa aceasta pe care regizorul o ia faţă de lucrarea dramatică, epoca,, eroii ei, perspectiva pe care o deschide interpretării conţinutului piesei, totul face ca Slugă la doi stăvîni să capete o desfăsurare In tirnp, ce poartă textul lui Goldoni pina ila noi, cu ceea ce el are permanent viabil Nu întimplător Teatrul Piccalo din Milano se poate mindri cu suecesele repurtate cu piese ca : Opera de irei parale a lui Brecht, Azilul de noapte a lui Gorki, Trei surori a lui Cahov, şi nu întîmplător Strehler lucrează aoum la montarea ultimei piese a lui Brecht, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi stăvilită Este evidentă în preo- cuparea regizorului grija de a privi de pe o poziţie actuală şi militante, lucrarea dramatică, indiferent de epoca şi ilumea la care trimite ea Aceasta grijă de a avea poziţie faţă de text şi de personaje o desluşeşti limpede şi la interpreti care, redìndu-ile, le privesc cu ochi critic, distanti ndu-se pentru a le putea surprinde în ceea ce ei considera a fi esenţial şi a repre- zenta apoi personajul eu niijloacele cele mai potrivite situaţiei şi profilului acestuia în Slugă la doi stăpîni, mişcarea pare desprinsă din stampele vremii, gestul caracteristic este studiat cu minuţie spre a fi eît mai grăitor pentru biografia eroului Şi totul este redat cu o candoare şi naturalete de gest improvizat (îna- poia căruia citeşti însă întotdeauna ceea ce trebuie să sugereze el, sensul urmarit, precum şi faptul că această aparentă im,provizaţie a fost gîndită şi studiata cu grijă de un colectiv artistic de înaltă şcoală) Marcello Moretti este poate unul dintre cei mai complecşi actori din cîţi am vazut, pentru că la el se îmbină inteligenţa cu talentuil şi este totodată actor, mim şi dansator, desfaşurînduHse într-o adevărată demonstraţie de virtuozitate, în Arlechino Smeraldina Narcisei Bonatti îl însoţeşte în această grea încercare, aducînd tot farmecul fetei din popor, isteaţă, robusta şi veselă Relda Ridoni a avut misiunea dificilă de a juca un travesti de epoca, cu toate problemele ce se nasc din obligaţia de a privi personajul cu ochii nostri de azi Ceea ce interpreta a izbutit de iminune Warner Bentivegna a fost într-adevăr un amorez afectat şi fais, privit cu subtil sarcasm, iar Giulia Lazzarini ne-a arătat o minunată în- zestrare pentru comedia de bună calitate, in Clarice, satirizîndu-şi personajul cu inteligenţă, bun gust şi nesfîrşit talent Un spectacol remarcabil întruneşte totdeauna o colaborare de acelaşi nivel a artelor ajutătoare ale scenei Scenografia lui Ezio Fri^erio, pe care am descris-o mai sus, a răspuns cum nu se putea mai bine exigenţelor unei astfel de montări, ca şi muzica lui Fiorenzo Carpi Mircea Alexandrescu www cimec ro Dore I Dorian r fi parut că toată această istorie, eel puţin la prima vedere, a îneeput de la tombac, aliaj despre care, mărturisesc, multa vreme mei n-am ştiut că exista, şi cu atit mai puţin că e singurul care permite aderenţa emailului si implicit fabricairea insignelor Fiind totuşi vorba de insigne B-a— şi prima insignă pasfaindunni-se ìn amintire asemenea unei prime iubiri —, am încercat să fiu concesiv şi sa acord fiecàrei descriipţii şi precizari tehnice, privinid sau nu tombacul, accepţia unei amimi te confidente general-umane Ei bine, acest tombac, şi mai aies demodatu! sistem de utilizare a tomba- cului par să-1 fi nemuilţumit cîndva atît de profund pe Ion Pietraru, aroul acestei istorii, încît, prin absurd, dacă n^ar fi descoperit soluţia tehnică, ino- vatoare, şi-ar fi înăintat probabil demisia „din postul de om care se respecta" Au mai urmat apoi, după cum mărturiseşite infianiteristul de altădată, Pie­ traru, „alte patru decisive atacuri eu baioneta la arma" împotriva umor înve- chite şi anacronice procede© tehnodogice „care-şi trăiseră tiraiul, dar de mûrit nu mureau" Ultimul atac, încheiat ^,cu o retragere ruşinoasă a inamicului", a fost apre- ciat pe întregul front tehnic — inclusiv de „Oficiul de invenţii şi inovaţii" — oa um nou procedeu de fabricare a cuzineţilor pentru motoarele de au toca- mioane şi tractoare Sînt obligat să introduc, însă, un anumit corectiv, deoarece — după cum poate să ne confirme acelasi „Oficiu" — Ion Pietraru n-a întrerupt „ostilită- ţiie", ultima invenţie tinzînd să devină astfel penultima Ajungînd la acest punot de răscruce al discuţiei noastre, m-am simţit obligat să intervin : — Tovarăşe Pietraru, la începuitul începuturilor n-a fost nici un tombac, ci tocmai această nemulţumire şi ură deolarată a dumiitale faţă de tot ce-i vechi, demodat, anacronic, implicînd organic o permanentă căutare a noului 75 www cimec ro— Cum să nu-il cauţi, tovarăşe ? Noul te cheamă, nu te lasă în pace — şi un neobosit efort creator — N^avem nici timp să obosim ! — şi un neînitrerupt mers spie mai bine ! — Păi, nu la mai bine vrem şi noi să ajungem ? *** S-a născut Ion Pietranu, undeva prin nordul Moldovei, şi după afirma- ţiile unor rude „dreptcredincioase" (comuna Suceviţa, 12/5 1960), „n-au vrut a-i hărăzi ursitoarele nici avere, nici nume, nici noroc peste măsură " Drept pentru care a şi fost primât cu multa greutate — la vreo cîţiva ani după primul război „cînd mai trăia lumea în mare nevoie" — într-un fel de şcoală de arte şi rae- serii, care, după mărturiile celor ce au ispăşit-o, „nu te învăţa mare lucru, că nici învăţătura dacă-i multa nu prinde bine omului sărac" Odată cu trecerea anilor, „că tree anii niicd nu ştii când", a ajuns şi Ion Pietraru, muncitor matriţier întro fabiică de lîngă Sibiu, om, cum ar fi, la casa lui, eu nevastă, copii şi necazuri, încheindiu-si într-un fed prima jumătate a vieţii şi aşteptînd după fireasca rinduială, să înceapă a doua şi ultima (Exista în acest sens, de altfel, şi o anumită „filozofie", după care trăieşte omul două jumătăţi, dar de bizuit, se poate bizui nuimad pe prima, pentru că „prima-i frumoasă !") Şi totusi, acest Ion Pietraru, în cea de a doua jumătate a vieţii, mai exact în ultimai 12 ani, a devenit director al unei mari întreprinderi bucureştene şi autorul a cinci mari invenţii şi nenumărate inovaţii, rezolvînd importante pro­ blème tehnice şi aducînd ţării economii de milioane de lei Cele două etape biografice, absolut distincte, şi mai aies nu întîmplă- toarea afirmare a lui Ion Pietraru pe toate pdanurile, abia în ultimii ani, exclud de la sine ipoteza, vînturată şi nu fără vînt şi nu fără o anumită tendenţio- zitate, că un astfel de om, deosebit de înzestrat, ar fi răzbătut în toate timpurile Nu, n-ar fi răzbătut ! Ar fi fost exploatat doar de doua ori mai initens (cum s-a şi întîmplat), i s-ar fi propus să devina ,rmaistrul patronukii" (ceea ce era firesc să refuze) şi i s-ar fi ascuins JU grijă toate meritele, pentru că simpla afirmare a acestor mérite ar fi atentat pe atunci la asa-numiita „ordine publică", inoitînd, dacă nu la alitceva, la marirea salariilor şi la sistarea con- cedierilor Nemulţumirea sa conştientă — faţă de „ordinea publică" a acelor ani, pentru că din anii aceia a şi început istoria nemulţumirii lui Ion Pietraru — îl putea conduce doar la marea descoperire (exista, se pare, un raport precis între nemulţumire şi descoperiri) a necesităţii luptei organizate mipotriva ex- ploatării Şi era, dimpotrivă, firesc, ca după naţionalizare, în conditale mundi eli­ berate, forţa vitală a vechii nemuilţumiri să devină energie creatoare, să gene- reze pasiuni, să tindă necontenit apre mai bine, acest mai bine devenind, în limitele unei elementare operaţii matematice, raportul dimtre mîine şi azi •*• Pe asa-numitul „drum al vieţii" (care se pare că şi în teatru îşi cauta în prezent reprezentarea scenica), pasiunea creatoare a lui Ion Pietraru s-a întîlnit, la diferite răspîntii, cu căutările născute din aceeaşi pasiune ale lui Nicolae Turceanu, Alexandru Liviu, Petre Marcov, Ion Bodean, sau Stan Zaharia (nici un nume nefiind inventât şi putind, dinlăuntrul aceluiaşi colectiv, să menţionez şi — pe planul aportului lor creator — să justifie menţionarea a eel puţin încă 10 sau chiar 20 de muncitori, tehnicieni, ingineri) Căutările lui Ion Pietraru, izolate şi netrezind interesul şi înţelegerea celor din jur, ar fi putut rămîne simple căutări Reunite însă sub acelaşi „vrem", 76 www cimec ro„trebuie" şi „nu se poate să nu reuşim !", eie au căpătat forţa care, prin ea insăşi, le-a asigurat succesul, canfirmarea, utilitatea *** Marile nemuilţumiri şi căutări creatoare ale lui Ion Pietraru, spontané sau deliberate, planul afectiv şi eel rational nu o data interferindu-se, trebuie înţe- lese, ìn primul rind, ca o reacţie firească, légitima, a omului de azi, ìmpotriva a tot ce e vechi, ìnapoiat, conservator O reacţie profund partinică, nu numai recunoscînd existenţa noului, ci militìnd pentru continua afirmare a acestui nou ìn procesul mundi, în morală, in viaţă O reacţie a spiritului contemporan, ìmpotriva spiritului vechi şi noi numai a vechiului déclarât, ci şi a noului care a încetat să mai fie nou, a binelui care are toate condiţiile să devina mai bine O reacţie, mai ales, mereu şi profund diferita : fata de tine însuţi — cea mai severa exigenţă ; faţă de eel apropiat — înţelegere critica, tovărăşească ; faţă de oscilant — cît nu e totul pierdut, efortul complex al recîştigăirii ; faţă de duşman — ură dealarată, dispret In esenta, pasiunile, şi nemultumirile, şi aspiratale lui Ion Pietraru sem- nifică îmsă o atitudine şi o poziţie consecvent critica şi autocritica faţă de mumcă, fata de om, fata de viată, de pe pozitiile noului, ale viitorului, ale socialismului Şi n-ar fi ajuns Ion Pietraru la această înţelegere majora a existenţei sale şi n-ar fi fost nici pasiunea creatoare a lui Turceanu, Bodean sau Zaharia, dacă n-ar fi fost spiritul viu, oombativ, militant — de neìnteles in afara parti- nitătii —, care a dat viată, sens, strălucire, constructiei noastre noi, socialiste De aceea, azi, cìnd obiectivele plaoului de şase ani configurează la orizontul lui 1965, profilul noului şi al zilei de mâine, 18 milioane de militanti pentru nou, pentru mìine, pentru mai bine, se angajează să-i dea viată din însăşi viata lor *** Ar fi fost cu totul de neìnteles şi mult sărăeită viata lui Ion Pietraru dacă aspiratiile i s-ar fi rezumat doar la descoperirea noului, in cìmpul şi pro­ cesul muncii, in viaţa „din jur", in lumea „dinafară" Din fericire, insă, aspira­ tiile lui vizează în egală măsură viata lui intima, familială, alci desfăşurîndu-se, la fel de intens, acelaşi vast procès de constructie socialista, existìnd şi aici „directive", şi un „pian de stat", şi mari responsabilităţi Şi e vorba poate, in primul rìnd, de aeea responsabilitate a familiei şi a vietii „de-acasă", in creş- terea unei noi generatii, şi care implica transmiterea mìndriei de a fi „neam de Pietrar" şi mai ales transmiterea acelei pasiuni creatoare, ştafetă din ge- neratie in generaţie, in afara căreia viata ar deveni cenuşie, plicticoasă, inu­ tile Şi mai e vorba de acea contributie a familiei la educarea unei generatii refraotare spiritului mic-burghez, moralei compromisurilor, prejudecătilor, capi- tulărilor şi existentei minore, superficiale, deci inexistenţei De altfel, nu cu multi ani in urmă, chiar şi in familia lui Ion Pietraru s-a dovedit a fi necesară o anumiită interventie saluitară in privinta educării copiilor Şi a existât fără îndoială, la baza acestei interventii, o puternică fră- mintare interioară Şi-i bine că a existât Pentru că astăzi, Ion Pietraru se poate mîndri eu felul de a fi al fkdui său, muncitor de înaltă calificare — şi elev într-a 10-a serală — care aduce în casa, lunar, 800 lei : „Şi-i bine să aducă, să ştie cum se cîştigă banii şi să nu se învete la răsfăţ" Iar fata, pentru că are şi o fată, „să se ulte şi ea cum tràim noi, şi cum ne întelegem, că-s familist de o viată întreagă ; şi să se uite bine, pentru că-i vine şi ei rîndul ca mîine să-şi înveţe copiii să trăiască Că-s mare lucru, copiii ! Şi mai ales, mare lucru să ştie să trăiască !" 77 www cimec roAspiraţiile lui Ion Pietrami, în cea mai largă aocepţie sintetizînd pasiuni şi nemulţumini creatoare, se întrepătrund Şi-ar fi aproape cu neputinţă de stabilii o ierarhie, o scară valorică între reacţiile complexe pe care i le pot provoca, de la caz la caz, o siituaţie tannica devenită intolerabilă, o atitudine descoperită în timp ca fiind lipsită de principialitate, sau comportarea huliga- nică a vreunui nepot, „pentru că cine n-are nepoti ?" Şi-n măsura în care cred că-1 cunosc, pot să mai spun că pentru Ion Pie- traru nu exista aspiraţii sau nemultumiri pe categorii, pe resoarte, pe specia- lităţi Toate îl determina la un moment dat să acţioneze, să caute şi să desco- pere cele mai potrivite soluţii, să nu se ìmpace cu aparenţa rezolvării, cea mai grava nerezolvare Ìnainte de a ne despărţi, reusesc să mai aflu de la Ion Pietrami că ar trebui scrisă o carte despre „teoria şi practica vieţii de fiecare zi" Şi pentru că nu-i înţeleg încă ideea, imi mărturiseşte : — Imi vine mai usar uneori să lupt ìmpotriva consumiului exagérât de tombac sau oţel ailiat decìt ìmpotriva unor „urîţi" şi „vai de ei", care mai lucrează pentru band şi numai pentru bani, care mai fac pe „dreptcredincioşii" şi numai eu ştiu ce-i în sufletul lor, şi care mai tree prin viaţă bălăcindu-se de-ţi vine să-i judeci după legea cea veche — Şi-i reeducd, nea Pietrami, sau îi laşi tot aşa „urîţi" şi „vai de ei" ? — îi tree prin foc, tovarăşe ! Şi intuiesc pe neaşteptate că „focui" lui Ion Pietrami nu poaite fi decît marea sa dragaste, fierbinte şi răscolitoare, faţă de tot ce e nou, de tot ce-i viu, de tot ce-i adevărat, în esenta partinitate — S-ar pûtes stinge vreodată acest foc ? — Să se stinga ? Focul ? — şi rìde — Sîrut pe post de om care, vezi dum- neata, se respecta *«* în numele unei ourajoase infirmări a tot ce fusese viaţa lui în trecut, pentru că o privea de-acum retrospectiv, „de pe pozitia secoJului", Eremia Să- raru ajunsese la hotărîrea „să trăiască altfel" Şi aceeaşi atitudine conseevent critica faţă de azi, de pe pozitiile — de ce n-am repeta-o ? — unui fascinant mîine pe care trebuie sà-i edaborăm în retortele mîiniilor, şi iniimilor, şi min- ţilor noastre, a déterminât şi apaiïtia „onarilor pasiuni hunedorene" Şi am cunoscut fete iubind pentru că aflaserà în prietenii lor acel ceva pe care nu-1 puteau défini, dar care nu era decît trâsătura distinctivă a unei mari pasiuni şi nemul turni ri creatoare şi care le conferea celor iubiţi — cum spuneau eie — „frumusetea lăuntrică" Şi am văzut desfăcîndu-se familii pemtru că un „el" sau o „ea" — nu s-au putut numi de fapt niciodată sot şi sotie — au trait searbăd, inutil, imul- ţumindu-se şi aspirînd doar la platitudinea unui tihndt „oiicum" Şi am admirât creatori de artă care-şi revizuiau într-o bună zi întreaga lor creaţie, de pe pozitiile unei noi exigente şi ale unei principialităţi de esenta partiinică Şi am întîlnit oameni, din ce în ce mai multi, pentru care nemultumirea, ura faţă de vechi, în numele noului, le devenise organica, instinctive, un al şaselea simţ Şi am înteles mai ales forta partidului, care nu tolerează, din principiu, automulţumirea ; şi m-am bucurat cînd, prinşi în focul celei mai necrutatoare critici — opinia oolectivă —, „multumitii de sine" ajungeau să-şi înţeleagă gre- şeala şi să-şi reamintească pentru totdeauna că a fi membru de partid implica în primul rînd o luptă fără preget pentru Victoria noului 78 www cimec ro„Cele cinci mari nemultumiri" ale lui Ion Pietraru, devenite invenţii, pot inspira şi determina, de la caz la caz (complicatul lor procès de reflectare pe plan artistic nefiind independent de talentul autorilor), apariţia unei intere- sante lucrări literare sau simpla apariţie a unor însemnări tinzînd la afir- marea — în măsura în care şi viata îl afirmă — a unui nou „general-uman" în ansambliul lor însă, aspiraţiile milioanelor de Pietrari — in esenta, lupta pentru nou şi victoria acestuia —, ne oferă materialail de viată cel mai stringent contemporan Şi e firesc ca tocmai aceste aspiraţii, spécifiée epocii, să ne inspire — în spiritul epocii — şi aœle conflicte dramatice in stare să aprindă pasiuni, să ciocnească caractère, să dezlănţuie energii, să ìnaripeze idei, şi să regretàm, de pe pozitia spectatorului, ultima cadere a cortinei în fond, dacă exista legi, vorbesc de cele nescrise, care să proclame su- prematia noului, a unui nou cucerit prin luptă, să transforme în eroi ai muncii socialiste pe marii pasionaţi, pe amintiţii Pietrari, de ce n-ar exista o ase- menea lege şi în teatru ? Ar fi o lege, e drept de doua ori dramatică (o data şi pentru autor), dar ar contribuì poate în cel mai autentic spirit contem­ poran la afirmarea contemporaneităţii, cum ar spune Pietraru, pe „întreg frontul", dramaturgia aflindunse şi ea în prima Unie *** Eremia Săraru, care nu s-a gîndit niciodată la menirea teatruilui şi la tot oeea ce subîntelegam prin mesaj, era de parere că „trebuie să traini altfel, pentru că ne obligă secolui" Şi poate acesta era mesajul La rîndul lor, N K , Gherghea sau Coman sînt şi acum gâta să se în- trebe : „Ce s-ar face feteie, de n^ar fi iubirile ?" Şi aceasta, pentru cà în lumea reală a „marilor pasiuni hunedorene", contemporaneitatea activa, pasiunea muncii creatoare nu sînt numai o trăsătură teoretica a eroului de tip nou, ci o con- diţie a existentei sale In afara lor, n^ar mai fi ! Şi poate aceasta ar trebui să devină şi o trăsătură a eroilor dramatici Iar Ion Pietraru, cu ale lui cinici inventii, „de pe postai! de om care, vezi dumneata, se respecta" şi care „n-are tinip să obosească", ar fi préférât poate în locul unei interventii în discutie, un nou „conflict" cu tombacul Pentru că numai pornind de la tombac — nemultumire reală, dramatică —, ajungem pro­ babil la descoperiri, şi poate la descoperirea mult căutatelor sau mult discu- tatelor conflicte aie zilei de azi Şi ar fi reieşit poate că declanşînd adevărate pasiuni — şi în primiul rînd pasiunea creaţiei —, fiind prin natura lor o conditie a contemporaneităţii active, a partinitătii, conitribuind final la acel „să traini altfel, cum ne obligă secolui", „cele cinci nemultumiri" aie lui Ion Pietraru, devenite invenţii, confirma o data în plus aparitia unui nou „general-uman" A unui general-uman pentru care pasiunile, şi căutările, şi nemultumirile fiecăruia dintre noi reuşesc să pledeze mai convingător decît poate ar fi vrut şi nu totdeauna au reuşit, aceste însemnări www cimec ro Emit Mandrie S£)e ifa*ââ etc— EROII DIN STAL DESPRE EROll DE PE SCENA betism, „elementul civilizator pătrun- e teatrale la Constanta, dea încet şi greu" cînd oaspeţii din stai suit co-Trecutul nu poate fi uitat, chiar lectiviştii sosiţi în grupuri dacă noile generaţii îl cunosc din po- vestiri Pentru a înţelege ce desparte Berilmari,se discuta ca la problème o consfătuire ce îi unde inte-Dobrogea „de aur" a zilelor noastre, resează vital, sînt ourn nu se cum o numesc locuitorii ei, de îna- poate mai eloevente pentru oricine poierea şi suferinţele trecutului, pen­ vrea să constate relaţia creatoare din-tru a4 lăuda tinereţea, nu cunosc un tre interpreti şi public cuvînt care să exprime mai bine urla­ Teatrul constănţeain organizează săp-sele prefaceri înfăptuite aici sub stea- tămînal spectacole prin satele regiunii gui partidului, decît cuvîntul civilizaţie Cu toate acestea, numărul ţăranilor socialista colectivişti care se deplasează ei în-Nuîmbrăcămdntea e vorba aici orăşenească în prirnul a rînd colecti- de şişi la sediul teatrului este mare, aco-viştilor — desi aceasta vorbeşte ne- perind nu o dată capadtatea întregii mijlocit despre nivelul lor de trai —, săli nu e vorba numai de atmosfera gene­ Gustul artistic, cunoştinţele despre rala a serii, eu freamătul caracteristic teatru, gradui de receptivitate — în-unei adunări de oameni vodoşi, ci mai tr-un cuvint, pregătirea spirituale a aies de faptul că educaţia artistica, acestor oameni — au crescut uimitor frumosul, ocupă un loc de seamă în în aceşti ani, consti tuind pia tf orma viaţa colectiviştilor unor exigenţe de care teatrul nu poate Pe terenul noilor realităţi dobrogene, să nu tină seamă CSnd s-au petrecut „elementul civilizator" a prins rădă- toate acestea, în ce fel s-a dezvoltat facultatea de a pretinde o producţie cini adînoi Ridicarea maselor de ţă- artistica superioară, la oamenii pă-rani muncdtori la cultura şi transfor- mîntuluii altădată sterp, năpădit de marea acestora în consumatori de artă pelinul amar ca şi sărăcia vechii Do-sînt beneficii incalculabile, subscrise broge ? Această Dobroge, un ziarist belsugului din casele lor burghez nu se sfia să o descrie astfel : „ Un colţ izoiat de ţară, în care un mozaic de naţionalităţi trăiesc o viaţă plictisită, fără dinamism şi perspec­Mihail Davidoglu a dat ultinied sale tive, sub amprenita moravurilor stă-piese un titlu metaforic : Uriaşul din pînirii otomane de odinioară ; sate în-cîmpie El exprima cum nu se poate tregi şi orasele mici murdare, tixiste mai bine, ponderea forţei descătuşate de cîrciumi, malarie, alcoolism şi in­a tărănimii Nu vom face aici o ana- cultura, o regiune în care elementul liză critica a lucrării care, de altfel, civilizator pătrunde încet şi greu " a fost recenzată într-un număr ante­ Fireşte, în Dobrogea vlăguită de stă-rior Nu despre eroii de pe scena vrem pînirea şi nepăsarea celor 700 de mo-să vorbim în cele ce urmează, ci des­ şieri şi chiaburi, în Dobrogea subju-pre eroii din stai Aceştia nu se aflau gată capitaluiui strain, în acel „colţ în trecere pe lîngă spectacol, sub im- izoiat" cu vaste mocirle nesecate, cu periul numai al emoţiei de moment, trîmbe de praf călătoare fără opre-ci erau bine instalaţi în fotolii, eu liste, cu foamete, malarie şi ainalfa-gravitatea (nu lipsită de caldura) a 80 www cimec rounui juriu direct interesat să-si dea In programul de sala la Uriaşul din seamă dacă realitatea complexă a lup-cìmpie am ìntìlmit insérât un cuvìnt tei pentru socializarea agricuiLturii al lui Nicolae Hudiţeanu, Erou al — anume, în satul dobrogean deseris Muncii Socialiste, presedintele G A C de autor — a fost pătrunsă şi reflec-„Filirnon Sìrbu" din Comana, raionul tată cum se ouvine Putea fi întrevă-Negru-Vodă Despre ce poate să vor- zută grija proprie acelora care făuresc bească, un erou publicului al zileior de oameni noastre, ai dintr-o mun­cii, conştient istoria, faţă de veridicitatea gospodărie colectivă fruntaşă ? Fireşte, unui document de eunoaştere a ei despre viaţa nouă a coleotiviştilor Nota generala a discuţiilor din an-Cuvintele simple, cifrede şi datele enu­ tracte merita tot initeresul merate sînt cît se poate de convingă- Nu aş putea susţine că se rosteau toare sentante cu privire la calităţile artis- tice ale piesei, sau la vaioarea inter-Mi s-a spus că Nicolae Hudiţeanu pretărilor actoriceşti Am înţeles mai este un prieten apropiat al teatrului tìrziu — din convorbirile pe care din Constanta (La aceasta voi adăuga, le-am avut cu unii spectatori in chiar în paranteză, că preocuparea teatrului satele lor — că observaţiile critice se de a antrena un fruntaş al recoltelor fac cu deosebită pătrundere, dar după bogate la discemerea, în programul consumarea primelor impresii, cìnd de sala, a sensurilor unei piese de imaginea de ansamblu a prins toate actualitate şi la extinderea agitatorica contururile Pentru moment, însa, se data cadrului unui spectacol cu o tema întîmpla ceea ce îşi doresc creatorii actuală este o faptă întru totul meri­ unei opere de artă agitatorice (şi orice torie ) piesă de teatru cu tema actuală tre-L-am cunoscut pe presedintele co- buie să se ridice la acest rang) : gru-lectivei din Comana într-o încăpere purile de colectivişti, antrenaţi de po-frumos văruită a sediului gospodăriei vestirea dramatică în care sînt urmă-Este un om încă tînăr, mai mult rite etapele constatuirii şi consolidari i scund, energie, vioi, cu un umor bine unei gospodării colective, au prins dozat Prima ìntrebare a fost dacă să-şi amintească întîmplări şi fapte ţăranilor colectivişti pe care îi con­ semnificative din istoria acestor ani, duce le place teatrul Mi-a răspuns cînd au avut de învins greutăţi fără cu un ton uşor maliţios, mirât de număr, deprinderi puternic înrădăci-naivitatea întrebării : nate şi ìndoieli, pentru a păşi pe dru-— Dumneata ce crezi ?! Ulte, îţi mul luminos al noii vieţi Se discuta dau să rezolvi o problema : într-un sat aprins, din punctul de vedere al pre-ca al nostru, eu o gospodărie milio- zentului, al viitorului Părea că per­nară, unde au răsărit aproape o sută sona] eie piesei s-au înmulţit brusc şi de case noi, trainice, din cărămidă ; că dialogurile continua ìn foaier Sen-unde biblioteca abia face faţă cere- timentul cel mai puternic care se pu­rilor ; unde vin filme noi de doua ori tea citi ìn cele ce se spuneau — fie pe săptămînă ; în satul asta al nos­ că era vorba de colectiviştii din Cum-tru, cu aparate de radio şi eu tel evi- păna, strìnsi in jurul presedintelui zoarele care au început să apară în lor, Tudor Pìntea, un om cu părul alb case la vestea că Ovidiu II ne va şi mişcări domoale ; fie de tractoriştii livra lumina ; cu un cămin cultural, Gheorghe Căluţ, Petre Niţu şi Tudor şezători şi concursuri artistice, poate Boerescu de la G A S Amzacea ; sau să nu existe dragoste de teatru ? de tinerii colectivişti din Topraizar (echipa artistica de amatori a gospo-Am încercat să mă explic, dar Hu- dăried), printre care directorul cămi-diţeanu a continuât : nului cultural, tătarul Cherim Reïic — Am să-ti dau un exemplu Verile se arata, ìmpotriva vìrstei, un „bătrîn" trecute se lucra la arie pina la zece cunoscător de teatru — era sentimen-noaptea In timpul acesta primeam tul robust al victoriei cucerite, la ca-invitaţii de la teatrul din Constanta, pătul unor bătălii îndîrjite, şi al ìn-unde, normal, speotacolele încep la crederii fata de cele viitoare Era un opt Oamenii au hotărît singuri să sentiment de màndrie şi superàoritate, împace lucrurile Plecau la teatru din prezent in viaţa lor astăzi, pe care vreme, pentru a nu pierde începutul eroii piesei , după primele tablouri, iar duminica mergeau cîteva ore la luptau încă să-1 poată avea Eroii din arie ca să recupereze întreruperile sala voiau, parca, să-i ajute — Cu ce călătoresc oamenii din sat pînă la teatru ? 6 — Teatrul nr 8 81 www cimec ro— Ai auzit, adineauri, cum chiuiau urechea la şoaptele chiaburilor şi au nişte fete pe şosea, îrtr-un camion ? iesit din colectivă Dar au ieşit pe Se însoară un flăcău, Mitica Nijlo-furiş, ruşinati, fără zarvă Ca să nu veanu, din satul nostru, cu o fata din-dea ochii cu unul sau altul dintre noi, tr-o coleotivă veeină, din Viroaga „fugarli" trimiteau pe cìmp copii sa Duminică, nuntim Obiceiul este ca mine vitele în ogrăzi Atunci partidul vineri, adică azi, să fie adusa zestrea a desfăsurat o larga actiune de lămu- fetei în noua casă Aşa se face că rire şi agitatie, ajutìndu-i, cu răbdare tinerii n-au toemit samar, pentru că şi fortă de convingere, pe cei rătăciţi noi avem un camion încăpător, iar Ei s-au ìnapoiat de bună vode, după socrii colectivişti au avut ce pune în cîteva zile, în rîndurile colectiviştilor el Cum s-ar zice, am dat un conţinut Aşa s-a întîmplat la noi, aşa s-a în- nou unei datini vechi Mai e nelămu-tîmplat şi în alte parti rit, acum, cu ce umblă colectiviştii Pe scena, lucrurile se petrec altfeJ nostri pînă la oraş ? Ţăranii vin în grupuri mari să re- Parabola, foarte concreta, mi s-a nunte la cererile de înscriere, şi îşi parut a fi un răspuns limpede smulg cu furie, din fata sediului gos- — Ce spectacole au trezit interesul podariei, atela j eie intra te în patri rao- deosebit al spectatorilor din Comana ? niul colectiv Fuga din gospodărie — Speotacolele cu problème actuale — la proportiile arătate (ea a ìncetat din viata satului Aşa au fost : Zbu-de mult să mai fie actuală) — ar fi raţi pescăruşilor, Mireasa desculţă însemnat că munca politica a fost Nunta cu zestre şi, nu de mult, Uria-slabă Ceea ce nu corespunde reali- şul din cîmpie Colectiviştii le-au dis­tătii Oamenii care cunosc aceste cutât pe toate feţele şi au tras gos-fapte, nu din presupuneri, ci pentru podăreşte concluzii pe marginea lor că le-au trait, au simţit la spectacol în general, la noi se învaţă multe din unde ìncep exagerările Am fi dorit piesele văzute ca piesa să oglindească mai bine —■ Aş vrea să transmit cititorilor uriaşa muncă de educare a oamenilor, cu ce pareri v-aţi întors de la pre-desfăşurată de partid, ca şi problemele miera Uriaşului din cîmpie întăririi continue a gospodăriilor co- — Piesa este legata de viaţă Au-lective torul, fără îndoială, nu e strain de Referitor la spectacol — a continuât realitatile satului dobrogean La spec-Nicolae Huditeanu — aş vrea să sub­ tacol, multi dintre noi am fost ras-limez necesitatea ca regizorul şi ac- coliti de amintirile anului 1953, mo­torii să se apropie mai mult de viată, ment de mare încleştare în lupta de să pătrundă mai adîne în realitatea consolidare a gospodăriei noastre, cìnd de fiecare zi a tăranului colectivist unii şovăiemici bateau în retragere în acest fel, pe scena s-ar vedea mai Piesa şi spectacolul redau, după pă-putin cum membrii familiei lui Dumi- rerea mea, forta de neînvins a noului tru Grozav ìntind primitiv, cu làco- în viata şi constiinta tărănimii mun-mie, din găvanul cu mìncare (la ìn- citoare Multi colectivişti au avut ceputul piesei) şi s-ar vedea mai mult, bucuria să vada cum propriile lor către final, creşterea nivelului de trai gînduri şi fapte, dezvăluite pe scena, şi a conştiintei în viata acestor oa- au devenit un izvor impresionant de meni învătăminte Cred însă că autorul a — Pentru conducerea teatrului nu exagérât anumite situaţii, a ìmpins aveti vreo sugestie ? prea departe unele momente drama-— Ba da Să ìnscrie mai multe piese tice, pe care viata le contrazice, dar despre colectivizare în repertoriu care în spectacol apar îngroşate lata, e vorba de tabloul retragerii „în masă" Ajuns la Constanta, am transmis din colectivă Trebuie să spun că la directiei teatrului propunerile tova- noi, în 1953, cîteva familii au plecat rasului Huditeanu www cimec ro Al Popovici PREA PUTIN PENTRU COPII! sfîrşit de stagiune, bilanţul spectacolelor pentru copii nu e satisfăcător Dimpotrivă Inainte de vacanţă, Teatrul Tineretului şi-a încheiat activi- tatea cu un călduros ape! adresat autorilor dramatici, chemîndu-i să serie piese şi pentru micii spectatori Şi desi toată lumea e convinsă de Hanecesitatea creării unei asemenea dramaturgii, ìn ultimii ani nu a apărut ilici o piesă valoroasă, cu tema contemporană pentru copii ! Care să fie pricinile ? Să ìncepeni cu cea dintìi : necunoasterea temeinică a micului erou contemporain, a problemelor {da, a problamelor !) sale, a relaţiilor sale complexe, din cadmi scolii, organizaţiei de pionieri şi, mai ales, al familiei Privirea su- perficială a acestor problème, documentarea „din familie", înţelegerea copilului ca pe un element „exotic", ce debitează un limbaj de adult şi care provoacă deci hazul prin contrast, nu poate duce la o lucrare dramatică viabilă, educativa şi artistica totodată Glumind, un autor dramatic spunea un adevăr : „minorii au şi ei proble- mele lor majore" Problemele educaţiei, ale limpezirii, apoi ale călirii unei con- ştiinţe socialiste, smulgerea ei de sub influenţele vechii mentalităţi constituie o sarcină importantă în faţa căreia trebuie să răspundă ,yprezent" şi dramaturgia pentru copii De fapt, tot greul, în stagiunea trecută, 1-au dus iniimoasele noastre teatre de păpuşi, cu un repertoriu ce se profilează tot mai clar şi mai artistic ca rea- lizare şi mai eficient ca ţel educativ, cîştigîndu-şi un public constant şi credincios, atît în orase cît şi în satele vizitate tot mai des Ceea ce au făcut pînă acum teatrele „mari" pentru copii e foarte puţin, şi ceea ce au prevăzut eie în repertoriul viitoarei stagiuni e şi mai puţin (ici, colo, lnşir-te margarite şi Floricica purpurie, basme arhicunoscute şi jucate), trădînd astfel şi o serioasă lacuna a secretarlatelor literare, care, în acest domeniu, eu uşurinţă ar fi putut antrena în munca de creaţie, un numar de autori locali, mai ales din rîndurile cadrelor didactice Pomeneam într-un artico! precedent, de un sector aproape complet „alb" în capitolul teatrului pentru cei mici : preşcolarii Ion Lucian are meritul de a fi automi, interpretul, animatomi unui asemenea spectacol : Cocoşelul neascultător Piesa e mai mult un fel de trama, ca pentru o reprezentaţie commedia dell'arte Putin text (atît cît leagă o acţiune de alta), multa fantezie actoricească, pantomima, acrobatica, guignol, culoare Pedagogia ne învaţă că „a b c "-/ul edu- caţiei sînt bunele deprinderi, iar Ion Lucian — automi — demonstrează destul de artistic necesitatea spălării cu apă rece, a gimnasticii de dimineaţă etc Ur- mează apoi, firesc, educarea unor sentimente superioare : cinstea, prietenia, curajul Spoetatomi mare şi cel mie (mai aies) au sentimentul autenticităţii Inter- preţii de pe scena dau efectiv impresia că imiprovizează Acest lucru ìl fac exce- lent Ion Lucian (ursuleţul) şi Deni Savu (motanul), ambii revărsând cu genero- zitate o doză masivă de umor, o energie de-a dreptul atletica (vezi acrobaţiile de circ), şi stabilind un contact permanent cu sala Ion Lucian şi-a compus o mască fermecătoare de ursuleţ poznas, amuzant prin gravitatea cu care-şi face datoria, şi a fost animatomi unui colectiv care a jucat serios pentru copii, cu convingere Tudorel Popa a „desenat" cu morgă comica masca unui corb, parca decupat din W Busch, iar Ion Anghel a realizat un vulpoi, cu mijloace mai 83 www cimec roVulpea (Ion Anghel), Cocoselul (Luluca Li- povan), Motanul (Dem Savu), Ursuleţul (Ion Lucian), Măgarul (Arcadie Donos), Corbul (Tu- dorel Popa) sînt personajele care anima cele două piese pentru copii : „Cocoselul neascultă- tor" şi „Muşchetarii Măgăriel Sale", reprezen- tate pe scena Teatrului „C Nottara" www cimec ropuţin obişnuite, mai complexe, dîndu-i aerul unui viclean zgîrcit dintr-o poveste populară moldovenească Mai ştearsă, mai săracă şi mai monocordă, interpretarea dată cocoşelului de Luluca Lipovan nu a fost la nivelul partenerilor sai, ceea ce a deschis uneori un „hiatus" in ritmul spectacolului Decorul, realizat prea din economii, s-ar fi cerut întrucîtva mai feerie Ca „parte a Il-a" a Cocoşelului neascultător a fost presentata piesa Muş- chetarii Măgăriei Sale Din pacate, nici textul şi nici spectacolul nu mai sìnt la înălţimea primei realizări Subiectul : măgarul ajunge împărat, printr-o confuzie ; se urzeşte şi un complot de către lup şi vulpe In apărarea dreptăţii vin muşche- tarii : ursul, corbul, motanul Măgarul împărat are veleităţi artistice, şi din gelozie o prigoneşte pe privighetoare Muşchetarii vor înlătura însă toate nedrep- tăţile „Fabula" e pe-alocuri prea de-a dreptul dată şi intervenţia didactică ţine în loc cursul acţiunii Parodia la romanele lui Dumas nu e sesizabilă pentru copii şi umorul ei se iroseşte în van Personajele de asemenea nu mai au aici aceeaşi prezenţă şi prestanţă plas­ tica — mai ales trioul : ursuleţ, motan, corb în schimb, dominind spectacolul, interpretarea dată măgarului de către Arcadie Donos este convingătoare, plină de un umor firesc, de bună calitate Arcadie Donos şi-a compus cu multa grijă, fizic şi vocal, eroul (ìi mai ramane însă, ca siingură grijă, să păstreze rnăsura şi echilibrul copioasei sale apariţii) Demmă de semnalat reaìizarea Cocoşelului neascultător Socotim că reluarea spectacolului ìn stagiunea viitoare va fi binevenità * * * Şi Circuì de Stat s-a arătat convins de necesitatea unui spectacol pentru copii : Nota 10 la trapez I Avian şi Fred Firea au comipus un scenariu amuzant, pe teme cotidiene din viaţa copiilor (n-ar fi stricat ca eie să fi fost gìndite mai ìn miezul specificului „artei arenei" şi nu ca scheciuri), scenariu ce a însoţit o suită de numere cam sărace şi prea puţin variate (la un asemenea spectacol s-ar fi cerut prezenţa in scena a unui mare număr de animale dresate) Nici interpretii comici n^au fost la înălţime Horia Căciulescu, Ioana Matache, Zizi Bărbulescu s-au agitât mult şi zgomotos, dar n-au realizat urnorul scontat Poate şi din cauză că nu s-a ajuns să se ìnchege o unitate artistica ìntre „numerele" de circ şi partea propriu-zis teatrale a spectacolului Sfîrşitul stagiunii e numai un ìnceput pentru copii, care-şi aşteaptă de multa vreme teatrul lor Măcar, Teatrul Tineretului, care ìn stagiunea încheiată a dat, ca şi ìn altede, mai multe sperante decìt spectacole, ar trebui să aibă un repertoriu permanent pentru cei mici www cimec ro leafpu contempopaneitate Valentin Silvestri* „OGLINDA VISĂTOARE A TIMPULUI" n temporaneità te lata o imensă cu tie de rezonantă în care se aud nu numai suneteie lumii noastre, ci şi vibraţiile vii ale unor lumi apuse Lucian din Samosata recunostea artistul desăvîrşit după feiul cum mani­ Bofesta „înţelegereacă cea mai politicaneobosită a vremii" străduinţă Leonardo i-a fost da aceea Vinci de transmitea a fi folositor viito-rimiì oamenilor timpului său într-un moment de reverie, Cehov glorifica pe marii scriitori din trecut, pentru că ei te fac sâ simţi atât viaţa care ourge, cît şi felul cum ar trebui să fie această viaţă „în condiţiile societăţii noastre — afirmă Boris Lavreniev — tema contemporaneitătii capata un sens deosebit şi cu totul nou In sonoritatea ei generala, ea înseamnă afirmarea unei lumi noi, educarea unei conştiinţe noi " Exista un consens de fond, peste veacuri, al spiritelor luminate şi, în acelaşi tiimp, o afirmare a continutului nou al problemei înitr-o oiûnduire care creează un mod nou de viaţă, socialist, şi noţiuni noi Atunci, de ce e nevoie a se rediscuta chestiunea ? Pentru că persista prejudeeăţi obtuze, care pledează fais pentru despărţirea comcretului istorie de eternui uman şi ìndeamna la explorarea exclusiv a unor zone abstracte Exista, pe de alta parte, confuzii mioape privitoare la relatarea faptului brut şi distilarea lui artistica pentru a i se extrage esenta filozofdcă, cu ìncercarea de a condamna cea de-a doua modalitate în numede priimei Mai sìnt oameni care gìndesc că actualitatea poate fi obţinută prin mici grefe proaspete asupra unor mari organisme artis- tice vestede, sau prin altoiuri de forme noi pe conţinuituri vechi Mai are cir­ culate opinia că dimensiunea şi criteriul unie al contemporaneităţii în artă ar fi actualitatea imediată Toate acestea confirma necesitatea discutici şi definesc problema contemporaneităţii drept o problema de cuprindere, de aprofundare şi, dintr-jun punct de vedere mai general, o problema de luptă Nieiodată — şi cu atît mai puţin azi — noţiunea de contemporaneitate I n-a fost identificata cu actualitatea bruta, ci a avut un conţinut mai amplu, I filozofic, impliclnd în orice caz o atitudine faţă de trecut, prezent şi viitor I La noi, astăzi, această atitudine e in esenta şi în expresie, critica, combatàva, negìnd cu hotărîire ceea ce apartine lumii vechi şi afirmìnd cu putere ceea ce exprima lumea nouă In acest sens, ca artă care se adresează unor oameni ce construiesc conştient, cu pasiune, liber, un edificiu grandios, o nouă aşezare socială, teatrul ar trebui să fie prin excelentă o artă a contemporaneitătii Multe piese, spectacole, chiar sont ca atare, iar cine a văzut Poemul lui Octombrie, pe versuri de Maiakovski, realizat de studentii Institutului de artă teatrală „I L Caragiale", întelege că suflul eroic, pasiunea agitatorică, corosivitatea satirei şi poezia bărbătească a privirii îndrăznete în viitor sìnt aici semne dis­ tinctive ale noului Dar uneori ne mai întîlnim cu producţii fără timp, osificate, lăsând un gust de praf, şi e deajuns să priveşti — cîteva ore, cît durează — spectacodul Hoţii de la Teatrul Tineretului, ca să nu mai întelegi raţiunea prezentării scenice a lui Schiller azi Nu e vorba neapărat de piese şi specta­ cole al căror material e ìmprumutat din trecut Din punctul de vedere al dez- baterii de fata, Parada de Victor Eftimiu, fresca satirica a potentaţilor vechii societăţi, e mai proaspătă decît Stînca miresei de Ion Dragomir, în care viaţa unui sat de azi e privită ades prin cioburile unor ochelari purtaţi de alţil, cu 86 www cimec roani in urniă Dintr-un alt unghi de vedere, dar în aceeaşi perspectivă : pulberea fina a timpului dă speetacolului cu piesa Baia (Teatrul Muncitoresc C F R ), scrisă în urmă cu aproxiniativ patruzeci de ani, cu trecerea anilor, o patina preţioasă, de valoare, mărindu-i strălucirea, dar aceeaşi pulbere s-a aşternut într-iun strat gros, definitiv opac, peste o piesă ca Microbii, de pildă, ce se voia inspirata din actualitate — în urmă cu mimai două stagiuni — dar de care cu greu îţi mai poţi aminti Opusă contemporaneităţii e atemporalitatea Şi, fireşte, atemporale şi caduce pot fi în egală măsură şi o piesă sau un spectacol de inspiratie isterica Atunci, ce anume oferă certitudine şi vala- bilitate in timp ? Desigur, orice răspuns pretenţios şi definitiv e aici hazardat, ìntrucìt e vorba deocamdată de o latură a problemei — desi cea mai ìmsem- nată — şi de un domeniu délicat in care prezumţiile au fosit nu o data răs- turnate de trecerea vremii Examinìnd însă cu atenţie harta succeselor tea- trului nostru din ultimii ani, listale de premii ale concursurilor republicane, verdiotele opiniei publiée teatrale, ajungi la coneluzia că s-au impus şi se impun mai ales acele spectacole care îşi extrag materia din epoca noastră şi o orga- nizează artistic pe o idee importaotă a actualităţii în stagiunea 1958/59 a reţimut atenţia in mod deosebit : Tragedia optimistă, pe scena Teatrului Na­ tional „I L Caragiale", spectacol despre granddosul moment al contemporanei- tăţii, Revoluţia din Octombrie ; în 1959/60 Moartea unui comis-voiajor, la Teatrul Municipal, tabloul ìngrozitoarei mizerii fizice şi spirituale a modului de viaţă ame- rican contemporan ; Secunda 58, spectacol ou o piesà originala din viaţa oame- nilor unui şantier romìnesc de azi, la Teatrul „Constantin Nottara" — şi aitele asemenea Inspiraţia din realităţile prezente ale ţării noastre, călăuzită de cele mai pregnante idei ale actualitătii, constdtuie expresia cea mai importantă a contemporaneităţii în teatru Teatrul nostru e contemjporan, în primul rìnd, ìn măsura in care e un teatru national, al unei natiuni socialiste, dînd viată sce­ nica evenimentelor celor mai marcante ale istoriei noastre prezente şi dìnd ìn- truchipare artistica celor mai buni reprezentanţi ai poporului aflat in plinà activitate creatoare, ai unui popor care, împreună cu celelalte popoare din ta­ rile socialiste, determina mersul istoriei mondiale ìn epoca noastră Teatrul nostru este şi va fi contemporan in măsura in care va răspunde cerintelor ac- tuale ale publicului său de milioane — şi este ştiut că una din cernitele fun- damentale ale publicului nostru este să regăseascâ actualitatea pe scena In- tr-adevăr, notiunile de contemporaneitate şi actualitate nu se identifica, dar iTiactualitatea este categorie opusă contemporaneităţii La fel ca şi falsa actualitate Caci, exista un mod de a mima prezentul ìn dramaturgie şi arta speetacolului, prin recurgerea la măruntişuri care, calen- daristie şi faptic, aparţin timpului şi amintesc de el, dar nu-1 caracterizează, nu-1 definesc i,,Avîntul uriaş al fortelor creatoare ale poporului oferă o sursâ inepuizabilă de inspiratie pentru scriitorii şi artiştii nostri" — spune tovarăşul Gheorghe Gheorghiu^Dej ìn Raportul C C al P M R , prezentat la Congresul al III-lea al partidului — şi aici e un ìndemn care se refera atìt la materialul de viată, cît şi la criteriul de selectare şi la ideea de organizare artistica a mate- rialului, caci una este să te inspiri, de pildă, din avîntul tărănimii spre formele colective de muncă, de viata socialista, şi să creezi o piesă ca Vlaicu şi feciorii lui, şi alta e sa observi de la bucătărie viata de toate zilele şi să compui Casa de pe strada Coşbuc 10 E de înţeles că, în cadrul artei noastre contemporane de veritabilă inspiratie actuală, îşi au loc şi constructiile dramatice ce au în tesatura lor o desfăşurare mai ampia de mase — cum ar fi Oraşul farà istorie — şi piesele de o arie restrînsă, ca Explozie întîrziată ; se impun şi drama Surorilor Boga şi co-media Prietena mea Pix Dar măsura importanţei lor în contempora­ neitate o dă în primul rìnd importanta ideii extrasă din straturile profunde ale realităţii Pentru aceasta — spunea acelaşi Raport la Congresul al III-lea al partidului — „se cere, în afară de talent ( ) îndeosebi cunoaşterea aprofundată a realitătilor, studierea lor îndelungată, contactul viu, permanent, al artistului eu oamenii muncii — viitori eroi ai operelor sale" Contemporaneitatea imiplică o atitudine activa nu mimai fata de prezent, ci şi fata de viitor De asemenea, fata de trecut Deoarece, cultura noastră presupine înglo- barea a eeea ce au créât mai bun spiritili şi mina omului odinioară, a eeea ce e mai de preţ şi înaintat în strădania artistica a mintilor luminate din istoria patriei Insăsi această asimilare permanentă a traditici în sinteza mere a înnoită a culturii e un fenomen nou, pe care anii dinaintea Miberării nu 1-au cunoscut 87 www cimec ronìci cu amploarea, nici cu profunzimea, nicd cu durabilitatea pe care a căpătat-o acum Dar şi aici e de ţinut seamă că ceea ce e conservabil din moştenirea cul- turală, este astfel pentru că, la vremea sa, a reprezentat tocmai noul ; iar acţiunea de conservare a valorilor trecute e menită tocmai sa stimuleze noul de azi, să dea o platformă mai larga şi mai solida elanului ìnnoitor, şi nu să-1 reţină ; societatea noastră, nouă şi novatoare în esenţa ei, are nevoie de o artă la fel de nouă şi ìnnoitoare, pe dimensiunile epodi Această nevoie însufleţeşte şi creaţia teatrului nou Teatrul este prin excelenţă arta care reia în permanente şi în mod necesar mostenirea veacurilor trecute, mai cu seamă în domeniul re- pertoriului Modalităţiie de reluare sìnt, evident, diferite Exista o modalitate, să-i zicem, muzeală, de a înfăţişa, corect, în culoarea arhivei, piese scrise de mult, numai pentru faptul că au fost scrise de mult Aceasta este o operaţie de reconstituire, în care sìnt urinante, ca în orice aetivitate airheologică, exactitatea detaliului sau dimensiunile metrice ale originalului, modalitate care, în artă, poate avea, în eel mai bun caz, o eficientă foarte redusă Exista apoi rnodalitatea de a conferi pieselor vechi — prin generozitate sufletească şi talent regizoral sau actorieesc, şi uneori chlar prin taieturi sau adăugiri în text — virtuţi pe care eie nu le-au cuprins, dar care le justifieă aparent reprezentarea, mai mult decìt ar putea-o face textul prin sine însuşi E un fel de injectare a actualităţii într-un trup mumificat, iar cei care au practicat procedeul s-au dovedit mai curìnd vie­ timele unei superstiţii decît slujitorii ştiinţei moderne a teatrului Opera de artă care este spectacolul ìncepe de la alegerea piesei Cel chemat să aleagă se află în fata cîtorva rnii de piese, create la ore şi grade extrem de diferite ale istorie! şi geografici culturii universale Va alege după vreun criteriu, sau se va lăsa pradă oarbei întîmplări ? Şi dacă va fi călăuzit de vreun criteriu, care va fi acela : nuimarul mie al persona]elor, faptul că e comédie de priză, decorai unie şi necostisitor, existenta costumelor necesare în garderobă ? Sau va ciocani întîi lucrarea, ascutindu-şi urechea să audă dacă această lucrare are rezonanţa melodioasă a metalului nobil si cristalului pur, ori sunetul flasc al tinichelei ? Don Pedro Calderon de la Barca, de pildă, ferindu-şi ochii uneori cu streaşina glugii de călugăr, scria cu degetele îngheţate cumplite paese pioase despre zădărnicie ; alteori, după lungi plimbări prin coridoarele palatelor, sau tot atìt de lungi marşuri militare, punea pe dialoguri vesele aventurile galante ale curtenilor, castelanilor ori nobililor ofiţeri ; dar cîteodată, amestecat în mul- ţimea colorata şi fremătândă a tîrgoveţilor şi ţăranilor, asculta cu luare-aminte ce vorbeau, ce gìndeau şi ce urau, şi sufletul sau de artist vibra, iar pana zgìria fierbinte hìrtia Dacă ar trai azi printre noi, poate că ar şovăi să propună spre reprezentare Doamna nevăzută, dar ne-ar reciti bucuros Judecătorul din Za- lameea Bernard Shaw a scris piese „plăcute" şi piese „neplăcute" Unii aleg nu­ mai piesele „plăcute", scot la iveală Nu se ştie niciodată, Pygmalion, dar nu se ostenesc citindu-le pe celelalte „Exista doua feluri de a vedea obiectele — so- cotea eu mare îndreptăţire pictorul Poussin — unul de a le vedea pur şi simplu, iar celălalt de a le privi cu luare-aminte " Privind eu luare-aminte piesa şi gîndind asupra ed, o raportezi la cerinţele actualităţii, o măsori eu măsurile prezentului şi-ţi pui întrebări : ce va spune spectatorului de azi ? Cum va duce mai departe gîndirea teatrală, ce anume va adăuga curentului novator ? Cyrano de Bergerac este o piesà veche, desigur, dar regizorul George Rafael a pus-o în scena pentru că a descoperit în ea un filon de eroism popular şi a auzit în inima puternică a curajosului gascon care-i ìmpunge pe fanfaronii nobili cu acuì satirei şi vìrful spadei, o bătaie consonante cu aceea din inima tineretului de azi Năpasta e o piesă veche, dar regizorul Miron Niculescu a văzut în scenele ei momente cutremurătoare din viaţa ţăranului romîn al secolului trecut, ca şi o mare omenie, şi a reconstituit-o în spirit umanist — o trăsătură a prezentului nostra Brigada I-a de Cavalerie, montata de Radu Penciulescu, Aristocraţii, în regia lui Horea Popescu, sìnt piese scrise de mult, dar mesajul lor pătrande în sufletele oamenilor de azi, răseoleşte, stimulează la fapte importante şi iscă gin- duri ìnalte Acceaşi responsabilitate şi pentru creaţia actuală din alte ţări Am cunoscut cu satisf Ì cţie pe scenele noastre, în ultimele douà stagiuni cel puţin, o seamă de speetaoole cu piese veritabil contemporane din alte ţări Scriitorul subtil şi ìndraznet care e Alexandr Stein şi filozoful-^poet Alexandr Arbuzov, cehul Peter Karvas 41 francezul Jean-Paul Sartre, spaniolul A Cassona şi portughezul Fi- gueiredo, americanul Arthur Miller sau engiezul Noël Coward, italianul de Filippo 88 www cimec rocontribuie, în maniere şi grade diferite, la cunoasterea fizionomiei spirituale ac- tuale a societăţii din ţările lor Reprezentarea unor astfel de piese îmbogăţeşte cunoasterea istoriei actuale a lumii şi favorizează acumularea unor utile expe- rienţe diverse de către oamenii nostri de teatru Montarea unor astfel de piese este o mărturie în contemporaneitate a celor ce le-au pus în scena Desigur, atunci când la alegerea repertoriului de actualitate din alte ţări prezidează indi- ferenţa, te întîlneşti cu o comedioară oarecare, însemnînd doar un accident în creaţia unui autor reputat, sau cu o piesuţă nesemnificativă, înecônd în sos umanitarist o uscată întîmplare adulterina, sau eşti ipoftit eu pompa la o re- prezentaţie eu o piesă care schimonoseşte realitatea şi pieci plin de ciudă, nu pentru că în alta lume mai exista încă un autor foarte miop, cît pentru că alci, p lóntre noi, mai trai este încă un regizor foarte presbit Indiferentismul po­ litic şi estetic este opus şi ostil contemporaneităţii în artă în teatru, ideile nu trăiesc nude, ci incorporate în imagine, de aceea discuţia despre contemporaneitate ar fi incompleta dacă s-ar referi numai la orientarea de fond a creatorilor Oare nu exista si o maniera artistica moderna, un stil, sau cel puţin încereări tinzînd să configureze un stil contemporan ? Poezia filozofică, atît de simplă şi profundă, emanata din creaţia regizorală a lui Radu Beligan, priceperea lui Vlad Mugur de a monumentaliza fără afectare, laconismul sever şi totodată expresiv al lui Radu Peneiulescu, robusteţea şi cla- ritatea expresiei în montările lui Horea Popescu, detaşarea cu care utilizează simbolurile George Rafael, patosul sobru şi precizia lui Ion Cojar, armonia com- poziţiei în lucrările lui D D Neleanu, veselia copioasă, îndrăzneaţă, populară din spectacolele lui Lucian Giurchescu, distincţia originala a lui Liviu Ciulei, sensibilitatea sobră a lui Lucian Pintilie — şi nu numai aceste calităţi şi nu nu­ mai ale acestor artisti — inu sînt oare date ale unui nou stil ? Şi la noi, ca şi în multe alte ţări, exista acum o vrăjmăşie sănătoasă, deolarată împotriva fastuo- sului steril, ca şi a mărunţirii naturaliste, a zorzoanelor stilistice, ca şi a misticii simboliste, vidată de elan, sau a exhibiţiei dezaxate Neîndoios, e un procès în desfăşurare, dar un procès viguros şi hotărît ireversibil, caci ţine seamă de sen­ sibilitatea, urechea şi ochiul omului nostru de azi Prin «tot ce are mai bun, teatrul nostru tinde să cuprindă realitatea în forme noi, contemporane, cu mij- loace cît mai fine, mai simple şi mai expresive, pentru a se apropia cît mai mult de sufletul omului şi a-1 înrîuri cît mai hotăritor în sensul transformării socialiste a constiinţei sale (Nu se va înţelege nici un moment, sper, că ìncerc să consider forma în afara conţinutului ; e greu de susţinut azi că poate exista o artă „frumoasă" dar goală, şi nici un fel de înnoire, îmbogăţire, înfrumuseţare a stilului în teatru nu poate avea loc dacă nu e cauzată sau ocazionată de do- rinţa fierbinte de a lumina astfel, cu mai multa forţă, adevăruri esenţiale despre viaţa şi epoca noastră de uriaşe schimbări revolutionare ) Aici, ca şi în alte domenii, critica poate sprijini extrem de eficace — şi de altfel o şi face ìntr-o măsură — desfăşurarea progresivă a acestui procès, dacă-şi asumă cu hotărîre sarcina luptei pentru afirrnarea stilului contemporan îl întrevedem de pe acum în toată frumusetea sa, lapidar, de o simplitate adîncâ, naturala, poetic şi viguros, caracterizat în acelasi timp de luciditate şi pasiune, despovărat de artificii şi încărcat de sensuri majore In lupta aceasta sînt angrenaţi autori, regizori, actori, scenografi, critici, activişti teatrali, spectatori, ea se desfăşoară cu mai mici sau mai mari succese în Capitala şi în regiuni Dorel Dorian şi Paul Everac construiesc, desi în feluri diferite, piese-anohetă în care e reţinut un singur fapt dramatic, pentru ca în jurul lui să se poată desfăşura o investigate subtilă privitoare la o problema de conştiinţă socialista Ancheta pasionează, întrebările puse personajelor tree rampa, se adresează într-un fel şi spectatorilor şi solicita răspunsuri nu directe, nu imediate, ci ulterioare unei meditatii mai îndelungate Un regizor de veche formaţie, ca Ion Finteşteanu, se alătură tineretului şi cauta sensuri contemporane în Tartuffe, uneori izbutind, alteori nu, dar vădind conseevent în montare stră- duinta de a-i explica limpede continutul în forme aerisite 'Hnărul Valeriu Moi- sescu caută să descopere pe scena orădeană în Cyrano de Bergerac, ce ascund duelurile, panasele şi rimele sonore, exprimînd întelesurile actuale aie comediei eroice în forme delicate care concentrează în eie vigoare Mihai Dimiu pune în scena la Sibiu Moartea unui comis-voiajor, refuzînd soluţia regizorală bucu- reşteană a lui Dinu Negreanu — şi ea interesantă şi noua în felul ei (aşa cum interesantă e şi soluţia aceluiaşi la Dacă vex fi întrebat) — şi expune drama lui 89 www cimec roWilly Laman pe un fond de patetismi isobru, ìntr-un stil îaicărcat de continua tensiune dramatică E un procès de înnoire, de dobândire a originalităţii şi expre- sivităţii artistice pornind de la conţinut spre forma ; perspectiva acestui procès e foarte reconfortamtă Şi demonstrativă pentru marea vardetate de individualităţi şi tendinţe artistice pe care o prilejuieşte realismul socialist şi în ţara noastră Imbogăţiţi teoretic şi practic cu o metodă unica de creaţie, cea mai înaintată metodă, artiştii nostri se exprima fiecare în felul său particular, iar toţi împreună, într-o admirabilă dialectică vie a varietăţii şi unităţii, aduc o contribuţie ori­ ginala, de cultura artistica românească, la tezaurul universal al culturii con- temporane Această contribuţie se făureşte în luptă, bineînţeles, luptă ce caracterizează desfăşurarea fiecărei stagiuni teatrale Buaiăoară, a ultimei Tînărul Eadu Sorin Grigorescu pune în scena la Arad o piesă, Taifun, în care melodrama e îngroşată mai mult decît e necesar ; la National, ni se prezintă un Titanic-vals în care Sica Alexandrescu reconstituie cu seriozitate epoca piesei, dar pierde inexplicabil umorul şi tinta reconstituirii ; la Botoşani vedem un spectacol cu Partea leului (regizor Eugen Aron), care, vrindu^se „agitatoric", amestecă haotic cìntece de mase, taieturi din ziare, ochiuri în decor, drama şi comédie, într-o compoziţie dezordonată, fără ţel precis Pe scena Institutului de artă teatrale, profesorul A Pop Martian îndrumează sfcudenţii să trateze piesa Nu-i totdeauna praznic, ca pe o farsa cu efecte groteşti, în labirintul cărora se pierde Ostrovski, mai toate ideile textului fiind fatai debilitate Exista o anume sustragere — directă ori indirectă, voită uneori, invokmtară de cele mai multe ori — din contampora- neitate, datorită sărăcirii continutului şi platitudinii sau sclerozării formelor, pre- cum şi transpunerii pasive a poeziei dramatice, dezacordului violent între con- ţinut şi forma, automatismului „îmbrăcării" ideilor în „hainele" cele mai la ìn- d emina, cele mai purtate, cele mai banale, datorită mai ales lipsei de participare prin teatru, la viaţa contemporanilor şi ìinlocuirii acestei participai! prin exer- ciţii şovăielnice de suprafaţă Niciodată nu va izbuti spectacolul în care se va vădi refuzul sau neputinţa realizatorului de a da un verdict combativ, răspicat asupra actualitaţii, de a lua pozdţie în conţinut şi în forma pentru progresul socialist al ţărli noastre, pentru înăltarea spirituală a poporului nostru Aici se integrează şi lupta pentru frumusete în arta teatrale Şi dacà ne mai întîlnim cîteodată cu lipsa de preocupare — da, pur şi simplu lipsa de preocupare pentru sensul şi frumusetea spectacolului —, în asemenea cazuri constatăm cum năpă- desc bălării în gradina noastră teatrale „Spiritele nepreocupate — observa cu fineţe Montaigne — ca şi păminturile lenese, sint pline de tot felul de ierburi sălbatice " Dar caracteristica peisajului nostru teatral şi a frontului regizoral e tendinta novatoare, contemporană în esenta ei ; în lupta dintre vechi şi nou noul învinge şi aici — încă încet, cu dificultăti, dar ineluctabil Numerosi sìnt apoi actorii care fac eforturi temeinice de a parasi stilul declamator, peroratia, cìntarea nazală ori strigătul gutural, gesticulaţia inutilă, poza melodramatică şi, totodată, de a inu aluneca în monotonia rostirii albe a replicii, inexpresivitatea sirnplistă a figurii, inertia scenica sub pretextul comba- terii excesului de mişcare In spectacolul Explozie întîrziată de la Bucuresti, Petre Gheorghiu, altmin/teri excelent actor tînăr, reduce întrucîtva prezenţele eroului său la aparitii perorative, desi cu mijloace simple, dar Toma Caragiu, la Ploeşti, dă o fortă uneori electrizantă personajului, încărcîndu-1 cu un mare potential de energie şi convingere, desi cu mijloace de asemenea foarte simple şi cu aceeaşi retinere în comiportarea fizică Al Critico — în Sensori de aragoste, la Bucu­ resti — joacă inutil de mult teatru pentru a pregati emisiunea unei replici a profesorului Bartolomeu Stancu, iar uneori însăsi pronunţia acestei replici stră- bate un drum sonor dificultuos, printre prea multe méandre graduale Victor Ionescu, un actor cu o pregatile mai modesta, face la Timişoara acelasi rol cu simplitate elegantă, umorul personajului e mai ascutit, trăsăturile sufleteşti mai dare Exista astazi o reactie, nu particulară ci colectivă, a unui front larg, con­ sti tuit în special de mani actori din generatale vîrstnice şi de tinerii actori educati de ei în şcoala nouă de artă, impotriva teatralului, pentru un realism scenic pătrunzător Nu e nici o discrepantă esentială de expresie între jocul interiorizat şi sobru al Aurei Buzescu la National şi jocul profund, inteligent, al lui Victor Rebengiuc pe scena Municipalului Probabil că cinematografia, televiziunea şi radioul exercită o binefăcătoare înrîurire asupra modernizării stilului interpre- tării în teatru — dar la urma urmei şi aceasta e o marca a con tempo raneitătii, 90 www cimec roiar o cercetare mai atentă pune oricînd în lumina influenţa sensibilă, pozitivă, pe care teatrul nostra nou o exercită la rîndul său, în anumite condiţii, asupra cinematografiei, televiziunii, radioului Actorul se înscrie îin contemporaneitate prin apropierea de formale complexe, bogate, ale vieţii de fiecare zi şi prin re- construirea lor cu o fantezie controlata de iraţiune, canalizată de cultura, încăl- zită de elan cetăţenesc, fricărcată de substantă filozofică Şi scenografia se înscrie în acest procès : Jules Perahim, Liviu Ciulei, Paul Bortnovschi, Mircea Marosin, uneori Mihai Tofan şi, tot uneori, Alexandra Brătă- şanu aduc dovezi elocvente Şi alţi factori teatrali contribuie la desăvîrşirea con- temporaneizării teatrului nostra Şi publicul, se înţelege Sau, exact, în primul rînd publicul — în raponturile sale atît de complexe şi multilaterale cu teatrul Poate că una din cele mai importante ouceriri ale teatrului nostru în contempo­ raneitate este posibilitatea acordată publicului de a înţelege spectacolul ìntr-un mod de sine statator Solicitarea extremă, explicaţia naivă, argumentaţia etajată şi supraetajată pierd din ce în ce mai mult teren, în favoarea invitatici la me- ditaţie creatoare, la desprinderea autonoma a concluziilor pe baza faptelor, ftntr-o prezentare a lor obiectivă, avîntată, stiimuiînd eroismul în viaţă şi în muncă, patrio- tismul şi internaţicoialismul proletar, formarea unei conştiinţe superioare, socialiste Ansarnblul celor mai slabe spectacole aie noastre ilustrează o artă care, considerînd încă publicul drept o masă inferioară, îşi ia sartina zadarnică de a-i explica global, pînă la capăt şi pentru totdeauna, ceea ce realizatorii însişi nu au înţeles nici global, nici până la capăt, nici pentru totdeauna, ci doar parţial, provizoriu şi sumar Ase- menea spectacole stăvilesc gîndirea spectatorului în schimb, ansarnblul celor mai bune spectacole aie noastre configurează o artă realist-socialistă, elevata, care poartă printre alte semne distinctive de contemporaneitate, pe acela căeo artă care are încredere în spoetatomi nou, îl stirnează, îl îndeamnă să formuleze pretenţii mereu sporite faţă de artisti, crede in talentili publicukii de a înţelege şi gusta teatrul, o arto, care naşte gînduri adirici, înaintate Heine îşi dorea cîndva opera „o oglindă visătoare a timpului" Dacă adăugăm acestei formule interesante amendamentul că astăzi timpul impune o visare activa, în perspectiva unui ţel clar, atunci putem spune că expresia corespunde şi idealului artistului contemporan In ceea ce e mai bun în teatrul nou, oamendi trebuie să se vada pe ei înşişi visìnd la viitor şi muncind pentru înfăptuirea visului Pledez pentru ìntelegerea contemporaneitătii în artă ca o atitudine activa, lucida, pătimaşă, exhaustive a artistului, în raport cu idealul epocii noastre, faţă de tot ceea ce poate fi perceput, gîndit, exprimat Subliniez, în raport cu idealul epocii noastre, pentru că acest ideal e şi un ideal politic şi unul estetic, iar, după părerea mea, contemporaneitate, fri sensul cel mai larg şi totodată eel mai cu- prinzător, înseamnă comunism www cimec ro SGBISOBI DIN AMBELE GEBMANII REINTILNIRE CU BRECHT (PRIMA SCRISOARE) M-am reìntors m patrie după a-oameni Pe fruntile senine aie tine- proape patru decenii Mai exact, după rilor, văd lunecând şuviţe aurii, nu treizeci şi şapte de ani Alungat de la pentru a ascunde constiinte întunecate Weimar sau poate de la Heidelberg şi Ei iubesc şi cìnta ca oamenii Res­ fugărit pe paralele şi meridiane De pecta şi visează la Dakar la Santiago, ìn Chille Din Aici 1-am regăsit pe Brecht, fericit Tara de Foc, in Groenlanda de victorie Victoria omului, vorbind Tragedia lui ianuarie 1933 n^a ìn-în limbajul său, a omului om semnat numai milioane de gazati A L-am regăsit pe Brecht şi dincolo, în însamnat şi naşterea unei imenise ca-cealaltă jumătate a patriei mele Lup- tegorii de globtroteri tînd încă pentru victorie Ca atunci Azi sìnt iar ìn patrie Şi am rega­cînd era viu si t-o, palpitantă Test de experienţă Brecht era lîngă mine într-o dirni- Două in loc de una neată ploioasă, la Bonn, pe strada pe Numai un german — şi încă unul care a călcat, odată, Beethoven tînăr care a lipsit atìta din ţară — poate şi îngîndurat Dintr-o casa de negus- constata uşor cîtă dreptate au oamenii tori avuti a ieşit, pe neaşteptate, un politici cînd vorbesc de „realitatea a om solemn A privit ìn juru-i cu aerul două state germane" Eu rătăcesc unui urmărit, care ştie să-^şi ascundă dintr-unul in altul Nu caut nimic, ìn spaima Un ministru S-a azvìrlit in sensul unor frămîntări oneghiene Mi-e limuzina neagră, ca şi pălăria şi con- totul clar Şi nu de curìnd Nici cele ştiinta lui Vezi — mi-a şoptit Brecht patru decenii n-au fost ani de cau­— asta este nazistul din primele ta- tèri Eu am găsit de mult adevărul blouri din Teroarea şi mizeria celui şi bucuria Le-am găsit în iupta pen-de-al Ill-lea Reich Acela puţin cretin, tru om şi viaţă dar care promitea, după felul cum îşi Cei 37 de ani de rătăcire mi-au la-purta pistolul la şold, cînd dădea sat totusi un soi de neastîmpăr Am asalt frumoasei rămas un neasezat Pentru că sînt re­Apoi, in plină iarnă, m-am aflat in porter încîntătoarea Turingie Străbăteam, co- Patria mea tăiată în doua, cu cele carepleşit păşeade emotie, odinioară drumul Goethe ìngust Şi pecînd şaptezeci de milioane de oameni ai mi-am ridicat privirea, am dat de cu- ei, este un imens laborator de ob-vintele lui : „Jedem das Seine", for- servatie umana Cite bucurii, cite du-jate ìn fierul unei porti- Dincolo de reri, cite nedumeriri Bucurii pentru ea, un maldăr de par de femei şi schimbarea de necrezut a unora Intr-o copii Pe un zid o placa : aici a fost jumătate a patriei, ochii oamenilor asasinat Thălmann s-au limpezit întâlneşti ochi de oa­Lîngă mine murmura ceva Brecht meni care privesc la alţi oameni, ca la NUHI mai auzeam Vìntul sufla nă- 92 www cimec roprasnic In Turingia Minus 12 grade existentialist, cu privire halucinată Se Mi s-au parut mai chinuitoare ca cede perindau apoi figuri şi tablouri de minus 40 de grade din Cordilieri Şi panoptic, într-o absurdă dezumanizare vîntul se strecura brutal printre gru-Brecht, pe gustul snobilor, estetizanţi- puri de oameni purtând coroane de lor, trebuia neapărat rnônjit cu cele fiori veşnice, şi fura auvinte din mai vulgare culori aie expresionis- toate limbile pămintului Acolo, la mului Buchenwald, nu-1 mai auzeam pe în bătrîna sala de teatru a bătrînu- Brecht Î1 ghiceam doar, şi cìnd am lui oraş universitar din Turingia, s-au trecut din nou prin Weimar, m-am aprins luminile rampei Lumini obiş- oprit în faţa statuii imarilor prieteni nuite de rampa, cu cede două clasice Buzele, în gheaţa bronzului, erau parca reflectoare încrucişate Şi în lumina aburite şi murmuraiu cìntali despre dozată cu pricepere, a apărut Poves­ om titorul Patruzeci de ani, talie mijlocie, Lor şi lui Satin le-am cerut ier-par blond rar, ochi albaştri, limpezi tare pentru specia roea şi scrutatori O haină de stofă groasă, iSeara, 1-aim reîntîlnit pe Brecht, decolorata, cu mîneeile putin cam aievea La Jena Aproape de Planeta-scurte Cămaşa fără cravata în mina riu Nu departe de mirajul stelelor, dreaptă, strînsă, o şapcă mică neagră, ìntr-un teatru care aimintea emoţiile cu cozorocul de lac crăpat Tipul pro- premierelor din secolul trecut Cine letarului german revolutionar Vi-1 ştie, va fi fost oìndva ipe aici studen-amintiti pe Thălmann ? tul ân drept Karl Marx Omul a început să vorbească Şi a Perdeaua grea de catifea s-a ridicat revenit de cìte ori i-o cerea textul cu fîşîitul earacteristic, şi pe scena a Pronuntìnd simplu, cu ismensă cal­ apărut cunoscuta şi atlt de grăitoarea dura omenească, rnesajul simplu, lim- cortina — tip ponza de sac — (mi-pede, uman, al lui Brecht zerie ? simplitate ?), trasă ôntr-o parte Pinza de sac, cortina lui Brecht, s-a şi alta de frìnghii tras, lăsînd să se perinde seria de -ta­ M-am aşezat pe scaunul simplu de blouri şi, mai ales, galeria de figuri lemn, cu teama de ce se va petrece si caractère ale tragicului deceniu Ta- atìt acolo, în fata mea, dar, mai ales, blourile, uneori doar marcate printr-o lîngă mine, ân sala mobilă, alteori colturi complete de ìn- Numai tineret Sute de studenti ai căperi Suficiente pentru a crea cadrul bătrînei universităţi a lui Marx Bă-realist al întîmplărilor Prin eie au ieţi şi fete cu obrajii îmbujoraţi de trecut pe rìnd figurile fiarelor, cu ex- gerul aspru de-afară Sau, poate, de presii bestiale, sau cu trăsături ange- bucuria demnităţii regăsite Priviri lice în fond, Eichmann, măcedarul de limpezi ca izvoarele din Harz la Budapesta, putea rivaliza cu orice Şuviţele de par cu réflexe de pla­june-prim de la Hollywood Iar co- tina jucau pe frunţi senine legul sau, cu misiuni asemănătoare Şi ma ìntrebam, cum vor primi la Lwów, Oberlănder — fost pînă nu aceşti tineri, cărora li s-au dăruit li-de mult ministru la Bonn — nu era bertate şi demnitate, episodul sinistru cu nimic mai putin fotogenie al libertăţii şi demnităţii prăbuşite în Apoi, dramaticele personaje femi­ timpul celui de-al treilea Reich nine Desperarea aproape inexpresivă Cineva, un om matur ca şi mine, cu a mamelor şi sotiilor, cărora fiii şi o figura anticipât plictisită, mi-a şopti t sotii le erau trimişi în sicrie, şi pentru pentru prima oară înainte de începerea care trebuiau să semneze de primire spectacolului : „Ce rost mai are ? E Monologul telefonie, zguduitor, al depăşit " sotiei, care se pregătea să fuga de in­ Au existât pe vremuri estetizanţi ferri, şi laşitatea soţului care accepta care au privit cu îngăduinţă dispre-„sacrificiul" despărţirii neeesar carierei ţuitoare, Teroarea şi mizeria celui Procurorul care abdica, tot pentru de-al Ill-lea Reich, considerînd-o o cariera, care, care piesă „inferioară" Azi, aceiaşi sensi­Apoi, s-a lăsat grea, cortina de ca­ bili, şocaţi de adevărurile ei, spuse tifea roşie — ca orice cortina de teatru direct, o apreciază ca „depăşită" De — peste perdeaua din pînză de sac aceea, poate, s-au străduit unii, falsi-a lui Brecht ficînd viziunea lui Brecht, sa o „inter-Ce senzaţie extraordinară, să vezi preteze" Nu de mult, undeva pe glob, materializat un mesaj atìt de profund Povestitorul apărea şi dispărea în uman ! Ce surpriză emoţionantă, răs- jocul luminilor, îmbrăcat într-un tri-punsul dat de un public care ridica cou negru, eu ehipul palid — la modul atîtea problème — tineretul german — 93 www cimec roe drept, eel din partea mea de patrie jeau sub privirile aprobatoare ale po- eliberată liţiştilor Ca şi atunci Cîtă gravitate ân urmărirea ideilor Dar a doua zi, tot la Dusseldorf, în grave expuse de Povestitor CSt de partea de ţară unde ministri, magis­ emotionantă adeziune la acţiunea de trati, of iteri sìnt cei de atunci, i-am demascare a criminalilor Şi apoi, văzut pe oamenii de azi şi de mìine rlsul acela plin şi proaspăt, amestecat Pe adevăratii fii ai patriei mele In eu un nimicitor dispreţ în momentele aula tribunalului am auzit glasul cu- lor de ridicol şi stupiditate rajului Ca atunci, la Leipzig, ân 1934 Cînd ovaţiile s-au potolit, vecinul Dimineaţa, am văzut mii de mineri, meu de scaun imi-a şoptit din nou : la poalele uriaşilor munti de cărbune >rE totuşi depăşit " nevîndut, aşteptînd semnalul luptei Numai cu o săptămînă în urmă, mă pentru liberiate şi oimenie aflam într-o dimineaţă la Kôln Nu Şi la Mùnchen, nu departe de si­ departe de minunata catedrală, câţiva nistra berărie din care răsunau încă oameni din serviciul comunal frecau urlete de criminali beţi, ca şi atunci, sub ochii indiferenţi ai trecatorilor, am văzut o coloană nesfîrşită de oa­ smoala unor zvastici minjite pe zidu-meni la casa de bilete a unui teatru rile sinagogii medievale Pe afiş : Ter oar ea şi mizeria celui Seara, 1-am reounoscut pe generalul de-al Ill-lea Reich de Bertolt Brecht Speidel Primea, împreună cu nişte Am avut convingerea că văd o uni- ofiţeri americani, o sinistra defilare tate de luptă a unei invincibile ar­ O coloană nesfîrsită de militari cu mate, la capătul căreia, afişul piesei torte in maini Ca atunci, in ianuarie lui Brecht capata simbol de drapel 1933 Aceleaşi priviri crude, reflectate Aceleaşi coloane le-am revăzut apoi de flăcările tremurînde, jucînd sai-la Hamburg, In faţa teatrului, unde batic în ritmul pasului de gîscă se juca Opera de trei parale, cu un Fără voie, buzele trecătorilor tmurmu-dirijor din Dresda La Karlsruhe şi rau initialele de groază : SS-SA Ca la Bochum, unde Helene Weigel pre- atunci Numai că, acuma, uniforma zenta Marna Curaj este pe jiumătate americana Ceaunul Şi este firesc ca aceleaşi coloane să de fier din cap, mai mie, pantaloni le fi ìntìlnit în imensul fluviu uman golf şi jambière scurte, albe demonstrìnd, sub flamurile aprinse, în seara următoare, la intrarea unui pentruKlaus eliberarea tînărului antifascist teatru din Dusseldorf, am văzut cum Mii de perechi de ochi privind în o fata eu părul lung, platinat, aruncat zare, înspre rasărit, dincolo de poarta pe un urnăr, a scuipat-o pe Marlene Brandenburgului, spre turla rosie a Dietrich, pentru că în 1933 1-a părăsit prirnăriei libertatìi pe Hitler în spa tele ei, un grup de Heinz Kurt Millier tineri, cu priviri obosite de alcool, rîn-Berlin, iulie 1960 TEATRUL ALGERIAN Pentru cultura algeriană, teatrul Abia de la ìnceputul veacului nostru este o manifestare artìstica recentă încep să se semnaleze încercări de Din diferite cauze, printre care şi in-teatru algerian, în sensul clasic al terdicţia coranica de a reprezenta termenului Initiatorii lui — ìndeo- fiinte vii, n-au putut fi cultivate în sebi intelectuali, studenti — descope- Algeria ilici artele plastìce — pictura reau în teatru un mijloc puternic de şi sculptura statuară — nici teatrul trezire a poporului la lupta ìmpo- 94 www cimec rotriva colonialismului, pentru dobindi-Toemai aci sta marele merit al lui rea libertătii şi independenţei natio­Ksentini : de a fi înţeles, din capul nale Lipsiţi însă de sprijin şi de mij-locului, că instrumentui de comuni­ loace materiale, priviti cu ostilitate care ìntre scena şi marele public al­ de autorităţile de ocupaţie, deschiză-gerian nu poate fi decìt limba araba torii de drum ai teatrului aigerian au vorbită, şi aci aflăm una din cauzele putut abia după încheierea primului marelui succès pe care l^a obtinut război mondial (mai exact în 1926) cu piesele lui, ca : Bu-Borma, Vărul să aşeze pe baze cît de cît trainice meu din Istanbul, Zed-Aleh, Al- arta şi mişcarea teatrală algeriană Morstan şi multe aitele Aiături de Rahid Ksentini, multi ani conducător acest părinte al teatrului algerian, se al primelor înjghebări scenice din cuvin mentionati şi alti pionieri, ca Algeria, a scris pentru eie peste o Dahmun şi Allalu Opera lui Ksen­ sută de piese şi mai mult de două tini a fost dusă mai departe de mii de cìntece, fiind în acelaşi timp Bahtarzi Mahiedin, care a adunai o — actor şi regizor — interpretul rnul-parte din piesele lui şi a continuât tora din tre eroii oreaţi de dìnsul să le monteze, aducìndu-le uneori mo­ Iesit din rindurile poporului, ìn mij-dificali reclamate de însăşi creşterea locul căruia a trăit, mìnuind o limbă exigentei publicului, care doreşte azi plină de savoare, el a scris farse, tra-nu numai să regăsească pe scena pro- gicomedii, comedi i-balet, drame, in blemele şi frămîntările lui, ci şi să care a atacat toate tarele societăţii afle cauzele ce le generează şi cum (feudale şi coloniale), cu o ironie dis-pot fi înlăturate De aceea, Mahiedin trugătoare Desigur, condiţiile nu-i nu se mărgineşte doar la rolul de puteau permite să-şi îndrepte atacu-continuator al lui Ksentini, reprezen- rile ìn mod direct De aceea, nu ìn-tìndu-i piesele, ci devine el însuşi tìlnim ìn operele lui idei precise des-autor El serie piese cu titluri foarte pre viitorul national ai ţării sale, pe semnificative : El Kheddaîres (Trădă- care el a iubit-o cu dragostea înflăcă-torii), Fago (S-au trezit), in care, fo- rată a unui mare patriot Dar ìn lu­losind temele favorite ale teatrului crarne lui dramatice sìnt ìncondeiate lui Ksentini, denuntă abuzurile repre- din abundentă falsele valori sociale : zentantilor claselor exploatatoare, aie bogătaşii, bigoţii ipocriti, judeeă-ocupantilor coloniali, ca şi ale functio- torii veroşi etc — adică toti aceia narilor administrativi asupra cărora administratia coloni ală După ce s-a pus capăt agresiunii franceză îşi întinsese mantia ei pro-hitleriste, paralel cu amploarea miş- tectoare în tot teatrul lui, omul de cării nationale algeriene, se produce rind — poporul — este prezent sub şi o dezvoltare a teatrului, strans le­ chipul unor personaje ingenue, dar gata de mişcarea de renaştere cul­ care încearcă, totuşi, cu slabele lor turale şi lingvistică După 1944, asis- mijloace, să se împotrivească duşma-tăm la înflorirea unui număr mare nilor lor national! şi de clasă de colective teatrale care (fie că sìnt Pluralitatea limbilor vorbite de lu-patronate de scolile arabe particulare, mea algeriană, imposibilitatea in care fie că sìnt rodul initiativei unor ti- se aflau majoritatea spectatorilor de neri domici să facă teatru) reuşesc a înţelege limba literară au repre-— in eluda nenumăratelor dificultăti zentat dificultăti tot atìt de ìnsem-cu care au de iuptat — să aducă in nate cu care trebuia să lupte teatrul salile ìn care joacă, un public popu­ Intr-un interviu acordat ziarului „El lar entuziast Datorită sprij inumi larg Mudjahid", scriitorii Mustafa Kateb dat de popor, cìt şi campaniei ìntre- şi Abderrahiman Raïs declarau : „Nu prinse de „Liberté", organili Parti- mai incape mei o discutie că trebuie să dului Comunist algerian, teatrul al­ dorim ca teatrul algerian să fie scris gerian poate fi jucat azi, in capitala şi rostit dacă nu in limba araba cla-ca şi in alte trei mari orase, nu ca sică, eel putin într-una cultă, dar altădată in sali obscure, ci ìn sali actualmente, atìta timp cìt marna, ca pina mai ieri rezervate doar teatru­ să tîrguiască in piata, foloseşte „dia-lui francez şi spectatorilor europeni lectul" spre a fi înteleasă de zarza-Ìn capitala a fost creata o trupă per- vagiu, noi, artisti algerieni, vom fo­manentă,care se bucură sub directia de concursul lui Mahiedin, unor ar­ iosi mai departe limbajul mamei şi tisti de talent, ca : Mustafa Kateb, al zarzavagiului, cìnd vrem să scriem Turi, Hasan şi Hasini Pe scena aces- teatru realist " tui teatru se joacă piese de Ksentini, 95 www cimec roMahiedin, Nakli Abdalah, Mohamed tuie un fenomen foarte semnificativ, Ould Şeic, Hasan Derdur, Uarş Ali, într-adevăr, şi ìnaintea lor au apărut Uadah Mohamed, ca şi piese stirai ne lucrări scrise in limba franceză de din repertoriul clasic şi modem : Mo­musulmani algerieni, dar toate erau lière, Ibsen, Roblès etc ìntr-o măsură mai mare sau mai mica, Desigur, lucrările noilor dramaturgi ìncarcate de un complex de ^nferio- sìnt mai îndrăzneţe, problemele pe ritate şi nu urmăreau decît să tre- care le dezbat mai aprofundate, dar zească mila sau compătimirea citito- şi vigilenţa cenzurii colonialiste mai rului Un grup ìntreg, care activa ìna- ascuţită Astfel, Montserrat a lui Em­inte de război, se intitula „La voix manuel Roblès şi Khaled a lui Mo­des humbles" (Glasul celor umili) De- hamed Seic au fost interzise după numirea spune, prin ea însăşi, totul primele reprezentaţii, caci eie conţin „La nouvelle littérature algérienne" replici care, rostite ìn araba, pot avea sună cu totul altfed şi chiar altfel este in constiinta spectatorilor un ecou ne-şi literatura scriitorilor care ìi apar- dorit de autori tăţi tin Efortul tuturor acestor scriitori In conditine războiului actual pen-este de a face ounosoută, dincolo de tru eliberarea de sub jugul colonia-granitele \arii lor, cu ajutorul unei list, trupele de teatru s-au risipit ; limbi de larga circuiatie cum e cea mulţi dintre actorii lor mìnuiesc a-franceză, realitatea pe care cercurile cum, ìn locul creioanelor de grimă oficiale franceze se silesc s-o camu- şi fardurilor, puşca sau mitraliera fleze Dramaturgii, ìndeosebi, şi^au Alţii, printre care şi fruntasul artei fixât ca tema a lucràrilor lor lupta scenice, Kateb, străbat tarile prietene poporului pentru libertate şi indepen- ca să înfăţişeze chipul aaWărat ril dentă şi ea este ilustrată, mai ales, Algeri ei, ìmpotriva denaturărilor la de doi scriitori : Henri Krea (cu piesa care se dedau, cu sprijinul financiar Cutremurul) şi Kateb Yacin (cu tetra­ al guvernului francez, actorii trupei logia lui dramatică Cercai de repre- „franco-arabe", întemeiată (în 1956) de salii) Piesele lor n-au văzut decât lu­ Serviciul Educatiei Populare din Al­mina tiparului, nu şi pe aceea a geria, tocmai cu scopul de a contra-scenei caira actiunile desfăşurate de teatrul Publicate amândouă la Paris — prima algerian cu piesele eroice patriotice la editura Pierre-Jean Oswald, a doua, Printre aceste piese, o deosebită aten-la editura Le Seuil —, eie n-au ajuns tie merita Copiti Casbahei, scrisă de încă să fie jucate ìn fata poporului A Rais şi care, zugrăvind în culori pentru care au fost scrise, dar exista vii ororile razboiului din Algeria, con-toate sperantele că acest ïucru s-ar stituie în acelaşi timp un ìndemn a-putea întîmpla in curìnd Pentru a- dresat, de pe scena, algerienilor, de ceasta luptă membrii asociatiei „A- a se opune, ou arma în mina, regi-micii teatrului de expresie araba"1, mului colonialist ca şi toti algerienii progresişti, care Nu se poate vorbi de teatrul alge­sînt hotărîti să depună toate efortu- rian, fără să nu pomenim şi de cel rile pentru a face ca piesele lui Krea ìn limba franceza Nu este vorba aci şi Kateb Yacin să capete viată în de teatrul scris de autori de origine Algeria franceză, ci de autohtoni apartinìnd P B M grupului intitulât „La nouvelle litté­ rature algérienne" şi ilustrat prin scri-1 itori ca Mahomed Dib, Mouloud Fe-în jurul Infiinţată actorilor în trupeiluna mai arabe 1955, a eaOperei grupează din raoun, Mouloud Mamemeri, Malec Alger şi al altor trupe, atît profesioniste cît Hadad, în proză ; Kateb Yacin, Henri si de amatori, critici, scriitori, arhitecti, pic- Krea, in teatru Aparitia lor consti-tori, sculptori, oameni de teatru (n a ) ^♦♦♦♦♦♦^♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦< I P 2, c 2910 www cimec roCRITICA CRITICII $1 AUTOCRITICA — Fraţilor, azi sărbătorim două : al 100-lea spectacol şi apariţia cronica Hli# evenimentepremierei PERSPICACITATE UIA DKAHAT URGI& TlNARUL AUTOR: A — Nene, pe asta a călărit actorul venit cineva la discu-Mircea Crişan ? ţia cu piesa mea ? PORTARUL : Numai tovarăşii REPLICA PROMPTA — Ce ne facem, to- varăşe administrator, un spectator a căzut de la balcon la parter ? — încasează imediat dijerenţa la bilet Desene de Arno www cimec ro / www cimec ro ' \ ■V*"